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Desde el nacimiento de los medios masivos de comunicacion audiovisual, las
representaciones histéricas no han sido ajenas a los movimientos en torno a la
conformacion de nuevas maneras de producir sentido. El pasado ha sido constantemente
representado desde el surgimiento de los primeros intentos filmicos’. Esto ha hecho de los
realizadores audiovisuales, constructores de su propio discurso historico, generando una
especie de “historiografia audiovisual”?, a veces lejana a veces cercana a la historiografia
escrita institucionalizada®.

Tras la larga historia de las producciones filmograficas de corte historico, la
television puso en evidencia nuevas formas de trazar narrativas historicas que se
relacionaban ya no solo con las posibilidades tecnoldgicas del medio, sino con las
condicionantes de la propia industria televisiva. Es decir, que conjuntaban en el propio
discurso los distintos niveles que constituyen las caracteristicas mediaticas de la television
(politica, tecnolégica, econdmica y simbélica, segiin Thompson?).

La riqueza de productos historiograficos televisivos en México no es asunto menor.
En distintas etapas de su historia Televisa (aunque no la Unica productora de productos
audiovisuales historicos, sin duda la méas poderosa) ha sabido explotar los potenciales
comerciales y politicos de la historia, utilizando los mas reconocidos géneros de ficcion, la
telenovela y la serie. En la tonica de la historia oficial postrevolucionaria, la mayor
televisora privada del pais ha dado forma y tono, mayormente, a tres temas de la historia
patria, a saber la Independencia, la Reforma y la Revolucién. Con estos tres ejes tematicos
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Es en es en este eje, que va de la dimension politico-industrial al tematico, donde
propongo el proyecto como forma de comprender el tipo de enmarcamientos® desde los que
la ficcidn historica televisiva ha posibilitado formas de comprender los procesos politicos y
sociales del pasado. Es decir, poner en relevancia las probables relaciones entre una agenda
tematica historiografica televisiva (es decir contenido y tono de los hechos narrados) y un
horizonte de enunciacién marcado por dimensiones politico-econémicas. En ese sentido un
analisis desde el enmarcamiento permitiria hacer evidente la posibilidad de esta relacion.

Para poner en evidencia estos supuestos de partida, en el proyecto se toman como
caso de estudio las series producidas por Televisa en el marco del Bicentenario de la
Independencia y Centenario de la Revolucién Mexicana: Gritos de muerte y libertad (2010)
y El encanto del aguila (2011), respectivamente. Estos dos casos toman importancia dada
su condicién de nueva propuesta de formatos de ficcion historica, al interior del sistema
televisivo mexicano.

Preguntas:

¢, Que tipos de enmarcamiento pueden ser encontrados en el discurso histdrico presentado
por las series de Televisa Gritos de Muerte y Libertad (2010) y El Encanto del Aguila
(2011)?

¢ Cudl es la relacion existente entre dichos enmarcamientos mediatcos de la historia
nacional y las condiciones politico-econdmicas de la industria televisiva (Televisa)?
Objetivos:

General

- Inferir los tipos de enmarcamientos presentes en la ficcion historica televisiva
representados en Gritos de Muerte y Libertad (2010) y El Encanto del Aguila (2011).

Particulares
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- Rastrear los elementos politico-industriales que se desprenden de los propios
enmarcamientos presentes en el discurso historico televisivo.

- Observar las diferencias de enmarcamientos relacionadas a la diversidad de tematicas
histdricas presentes en las series.

- Entender la forma en que el lenguaje televisivo estructura interpretaciones posibles de la
historia nacional, entendiendo su propia dimensién industrial.

Hipdtesis:

Para el caso de México parece que Televisa, como la mayor productora de ficcion historica
audiovisual, otorga saliencia a ciertos temas y a ciertas formas de interpretarlos (definir un
problema, una interpretacion causal, una evaluaciébn moral y/o una recomendacion de
tratamiento del asunto descrito) en relacion a la agenda de intereses politico-economicos de
la propia industria televisiva. Es decir que la historia narrada tiene mayor relacion con las
condiciones actuales que con las de la propia realidad tratada. Lo anterior genera cambios
en las formas de representar procesos histéricos, lo cual se hace evidente en el tipo de

elaboracion de discurso respecto a los distintos temas abordados.

Para trabajar estos objetivos se propuso articular un eje tedrico-metodolégico conocido en
los estudios de comunicacion (aunque surgido de la sociologia interpretativa y la psicologia
social) como framing o “enmarcamiento”, proceso que “esencialmente implica seleccion y
saliencia. “Enmarcar es seleccionar ciertos aspectos de la realidad percibida y hacerlos mas
salientes en un texto comunicativo”, promoviendo “una definicion de un problema
particular, una interpretacion causal, una evaluacion moral y/o una recomendacion de

®. De esta manera el marco, mas que una metéafora sobre los

tratamiento del asunto descrito
limites de la realidad observada, opera como un cédigo que permite construir, transmitir y
leer esa misma realidad. Es esta definicion esencial en la que se ha encontrado cierta
relacion con las propuestas de Hayden White’ (a quien el propio Entman reconoce como un
precursor del concepto de framing) respecto al orden de sentido y la trama en el discurso

historico.
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