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sLas aguas son azules y las plantas rosa; es

dulee mirar ka tarde:

se vit de pasco. Las grandes damas van de pasco,

tras cllas se pasean pequenas damas.s
Nguyen-Trong-Hiep, Paris capitale de la France. Kecueil de
vers. |Paris, capital de Francia. Coleccion de versos], Hanoi,
1897, Poesia XXV,

I. Fourier o los pasajes

«De esos palacios las columnas magicas

Muesiran al oficionade por tedas partes

Con los objetos que exhiben sus porlicos,

Que la industria es rival de las arles.»
Nouwveaux tableaux de Faris i.’\"r-‘(-‘vi"s cuadros de P(}.'r:;]_
Parls, 1828, p. 27,

La mavoria de los pasajes de Paris surgen en el decenio y medio poste-
rior a 1822, La primera condicion de su florecimiento es la coyuntura favora-
ble del comercio textil. Empiezan a verse los almacenes de novedades, los pri-
meros establecimientos que almacenan una gran canticdad de mercancias. Son
los predecesores de los grandes almacenes. Era el tiempo en el que Balzac
escribia: «El gran poema del escaparale canla sus estolas de colores desde lo
Madeleine hasta la pueric SaintDeniss. Los pasajes son comercio de mercancias
de lujo. En su decoracion, el arte entra al servicio del comerciante. Los coe-
tincos no se cansan de admirarlos. Por mads tiempo atn son un centro de
atraceion para los extranjeros, Una Gieia ilustrada de Peris afirma: «EStos pasa-
jes. una nueva invencion del lujo industrial, son galerias cubiertas de cristal y
revestidas de miarmol que atraviesan edificios enteros, cuyos propictarios se
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han unido para tales especulaciones. A ambos lados de estas galerias, que
reciben la luz desde arriba, se alinean las tiendas mas elegantes, de modo que
semejante pasaje es una ciudad, e incluso un mundo en pequenio-. Los pasa-
jes son el escenario de la primera iluminacion de gas.

La segunda condicién para el nacimiento de los pasajes es el comienzo
de la construccion en hierro. El Imperio vio en esta técnica una contribucion
a la renovacién del arte edificatorio en el sentido cldsico griego. El tedrico
de la arquitectura Boetticher expresa la conviccion general cuando afirma
que «en cuanto a las formas artisticas del nuevo sistema, el principio helé-
nico de las formas- tiene que entrar en vigor. El Imperio es el estilo del terro-
rismo revolucionario, para el que el Estado es un fin en si mismo. Napole6n
conocié tan poco la naturaleza funcional del Estado como instrumento de
dominio por parte de la clase burguesa, como los arquitectos de su tiempo
la naturaleza funcional del hierro, con el que el principio constructivo ejerce
su dominio en la arquitectura. Estos arquitectos levantan vigas como colum-
nas pompeyanas, fibricas como bloques de viviendas, del mismo modo que
mis adelante las primeras estaciones ferroviarias se basan en chalets. «La
construccion adopta el papel del subconsciente.» No menos comienza a
imponerse el concepto de ingeniero, que procede de las guerras revolucio-
narias, inicidndose las disputas entre el constructor y el decorador, entre la
Escuela Politécnica y la Escuela de Bellas Artes.

Con el hierro aparece por primera vez en la historia de la arquitectura un
material de construccion artificial. Se ve sometido a un desarrollo cuyo ritmo
se acelera en el curso del siglo. Recibe el impulso definitivo cuando resulta
evidente que la locomotora, probada a finales de los afios veinte, sélo es ttil
sobre railes de hierro. El rail viene a ser el primer componente montable de
hierro, el precursor de la viga. Se evita el hierro en los edificios de vivien-
das, y se lo utiliza en los pasajes, en los pabellones de las exposiciones, en
las estaciones de tren —construcciones que sirven a fines transitorios—. Al
mismo tiempo, se amplia el campo de aplicacion del cristal. Sin embargo, los
presupuestos sociales para su creciente empleo como material de construc-
cién se dan sélo cien anos mds tarde. En la Arquitectura de cristal (1914) de
Scheerbart aparece atin en el contexto de la utopia.

«Cada época sueda la siguientes
Michelet, <Avenirl Avenirls [¢jPorvenir! jPorvenirs]

A la forma del nuevo modo de produccion, que al principio atn estd
dominada por la del antiguo (Marx), le corresponden en la conciencia colec-
tiva imdgenes en las que lo nuevo se entrelaza con lo antiguo. Estas imége-
nes son imdgenes desiderativas, y en ellas el colectivo busca tanto superar
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como transfigurar la inmadurez del producto social y las carencias del orden
social de produccion, Junto a ello se destaca en estas imagenes desiderati-
vas el firme esfuerzo por separarse de lo anticuado -lo que en realidad
quiere decir: del pasado mis reciente-. Estas tendencias remiten la fantasia
iconica, que recibié su impulso de lo nuevo, al pasado mds remoto. En el
suefio en el que, en imdgenes, surge ante cada época la siguiente, esta
tltima aparece ligada a elementos de la prehistoria, esto es, de una sociedad
sin clases. Sociedad cuyas experiencias, que tienen su depésito en el incons-
ciente del colectivo, producen, al entremezclarse con lo nuevo, la utopia,
que ha dejado su huella en miles de configuraciones de la vida, desde las
construcciones permanentes hasta la moda fugaz.

Esta situacion se hace reconocible en la utopia de Fourier, que recibe su
impulso mas poderoso con la aparicion de las maquinas. Pero esto no llega
a expresarse directamente en sus anilisis, que parten de la inmoralidad del
comercio y de la falsa moral que entra a su servicio. El falansterio debe devol-
ver a los hombres a aquellas situaciones en las que sobra lo ético. Su orga-
nizacién, enormemente compleja, aparece como una maquina. Los engrana-
jes de las pasiones, la complicada interaccion de las pasiones mecanicistas con
la pasién cabalisto, son primitivas analogias de la maquina en el terreno de la
psicologia. Esta maquinaria humana produce el pais de Jauja, la antiquisima
imagen desiderativa que ha llenado de vida la utopia de Fourier.

En los pasajes ha visto Fourier el canon arquitecténico del falansterio. Su
transformacién reaccionaria por Fourier es significativa: mientras que origi-
nalmente sirven a fines comerciales, pasan en él a ser viviendas. El falanste-
rio viene a ser una ciudad de pasajes. Fourier establece en el estricto mundo
formal del Imperio el idilio irisado del Biedermeier. Su brillo perdura, aun
palideciendo, hasta Zola. Este retoma en £l rabajo las ideas de Fourier, igual
que se habia despedido de los pasajes en Teresa Raquin. Marx defendi6 a
Fourier frente a Carl Griin, destacando su «colosal vision de los hombres..
También dirigi6 la mirada al humor de Fourier. Y de hecho Jean Paul, en su
{evana, es tan afin al Fourier pedagogo como lo es Scheerbart, en su Arqui-
tectura de cristal, al Fourier utopico.

I1. Daguerre o los panoramas
«iSal, ten cuidadols
A. ). Wiertz, CEuvres littéraires [Obras literarias], Poris, 1870,

p. 374

Igual que con la construccién en hierro la arquitectura empieza a des-
prenderse del arte, con los panoramas lo hace la pintura. El punto dlgido de
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la expansion de los panoramas coincide con la aparicion de los pasajes. No
se cansaban de hacer de los panoramas, por medio de operaciones téenicas,
lugares de una imitacién perfecta de la naturaleza. Se buscaba'imitar el cam-
bio de la hora del dia en el paisaje, la salida de la luna, el estruendo de las
cascadas. David aconseja a sus discipulos dibujar del natural en los panora-
mas. Al buscar producir cambios asombrosamente parecicdos en lia naturaleza
representada, los panoramas anticipan el camino de la fotogratia, del cine
mudo y del cine sonoro.

Simultdnea a los panoramas es una literatura panoramitica, £ fibro de los
ciento uno, los franceses pintados por ellos mismos, El diablo en Paris, la gran ciu-
dod pertenecen a ella. En estos libros se inicia el trabajo literario colectivo
para el que en los anos treinta Girardin creard un lugar en el folletin. Con-
sisten en bocetos sueltos cuyo cariz anecddtico se corresponde con la plas-
ticidad de los primeros planos de los panoramas, y su contenido informa-
tivo, con el fondo pintado de los mismos. Esta literatura también es
panoramatica socialmente. Por Gltima vez aparece el trabajador, al margen
de su clase, como telon de fondo de un idilio.

Los panoramas, que anunciaron una completa transformacion de la rela-
cion del arte con la técnica, son a la vez expresion de un nuevo sentimiento
vital. El habitante de la ciudad, cuya superioridad politica sobre el campo se
expresa de multiples maneras en el transcurso del siglo, intenta traer el
campo a la ciudad. La ciudad se extiende en los panoramas hasta ser pai-
saje, como de un modo mds sutil hard luego para el fldneur. Daguerre ¢s un
discipulo del pintor de panoramas Prévost, cuyo establecimiento se encuen-
tra en el pasaje du Panorama. Descripcion de los panoramas de Prévost y
Daguerre. En 1839 se quema el panorama de Daguerre. En el mismo ano da
a conocer el invento de la daguerrotipia.

Arago presenta la fotografia en un discurso parlamentario. Senala su
lugar en la historia de la técnica. Profetiza sus aplicaciones cientificas. Por
contra, los artistas comienzan a discutir su valor artistico, La fotografia lleva
a la destruccion del gran gremio de los miniaturistas de retratos. Esto no ocu-
rre s6lo por causas econdmicas. La primera fotogratia era superior artistica-
mente al retrato en miniatura. La razén técnica de ello radica en el largo
tiempo de exposicién, que exige del retratado la mayor concentracion, La
causa economica radica en la circunstancia de que los primeros folografos
pertenecian a la vanguardia, y de ella provenia en gran parte su clientela. El
adelanto de Nadar frente a sus colegas de profesion se caracteriza por su
proyecto de hacer fotografias en el alcantarillado de Paris. Con ello se pre-
sume por primera vez que el objetiva puede hacer descubrimientos. La foto-
grafia adquiere mis importancia cuanto menos se toleran, a la vista de la
nueva realidad técnica y social, las intromisiones subjetivas en la informa-
cién pictérica y gréfica.
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La exposicion universal de 1855 inaugura por vez primera una seccién de
“fotografia”. En ese mismo ano publica Wiertz su gran articulo sobre la fotogra-
fia, donde encomienda a ésta el esclarecimiento filosofico de la pintura. Esclare-
cimiento que, como muestran sus propias pinturas, entendia en sentido politico.
Wiertz puede considerarse el primero en haber, si no anticipado, si exigido el
montaje como utilizacion politicamente revolucionaria de la fotografia. Con la
creciente extension de los transportes, disminuye el valor informativo de la pin-
tura, Esta, reaccionando contra la fotografia, empieza a subrayar ante todo los
componentes de color. Cuando el impresionismo cede al cubismo, la pintura se
ha procurado un amplio dominio en el que la fotografia, de momento, no puede
seguitla. Por su parte, la fotografia amplia dristicamente desde mediados de siglo
el dmbito de la economia de mercado, en la medida en que pone en él cantida-
des ilimitadas de figuras, paisajes y acontecimientos que antes o bien no se
podian valorar, o bien s6lo tenjan valor en cuanto imagen para un solo cliente.
Para aumentar las ventas, renovo sus objetos con pequedas transformaciones en
la técnica de exposicion, que determinan la historia posterior de la fotografia.

1. Granduville o las exposiciones universales

«5i, cuande el mundo entero, de Paris hasta Ching,

Oh divino Saint-Simon, profese tu doctina,

Lo edad de oro renacerd con fodo su esplendor,

los rios seran de 18, de chocolale;

Los corderos asedos brincarén en la llanurg,

Y los lucios paco hechos nodardn en el Sena;

Los espinacas vendran al mundo guisados,

Con liocitos de pan frito alrededor;

Los érboles daran manzanas en compota,

Y se cosecharén carricoches y botas;

Nevard vino, lloveran pollos,

Y del cielo los patos coerdn preparados con nabos.»
lenglé y Vanderburch, louis-Bronze et le Saint-Simonien
[touis-Bronze y el sansimoniano). (Teatro del Palais Royal, 27
de febrero de 1832

Las exposiciones universales son los lugares de peregrinacion hacia el fetiche
llamado mercancia. <Europa se ha desplazado para ver mercancias., dice Taine en
1855. A las exposiciones universales preceden las exposiciones nacionales de la
industria, celebrindose la primera en 1798, en el Campo de Marte. Surge ésta del
deseo de wentretener a las clases trabajadoras, y se convierte para ellas en una
fiesta de emancipacion-. Los trabajadores, como clientes, estin en primer plano.
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El marco de la industria de recreo ain no se ha constituido. La fiesta popular lo
establece. El discurso de Chaptal a la industria abre esta exposicion. Los sansimo-
nianos, que proyectan industrializar todo el planeta, abrazan la idea de las expo-
siciones universales. Chevalier, la primera autoridad en este nuevo campo, es dis-
cipulo de Enfantin y editor del periodico sansimoniano Globe. Los sansimonianos
previeron el desarrollo de la economia mundial, pero no la lucha de clases. Junto
a su participacion en las empresas industriales y comerciales a mediados de siglo,
esta su impotencia ante las preguntas que afectan al proletadado.

Las exposiciones universales ensalzan el valor de cambio de las mercan-
cias. Crean un marco en el que su valor de uso retrocede. Inauguran una fan-
tasmagoria en la que penetra el hombre para hacerse distraer. La industria de
recreo se lo facilita aupandole a la cima de la mercancia. El se deja llevar por
sus manipulaciones al gozar de su alienacion respecto de si mismo y de los
demds. La entronizacion de la mercancia y la brillante diversion que la rodea
es el tema secreto del arte de Grandville. A este tema corresponde la dicoto-
mia entre sus componentes utopico y cinico. Su mordacidad en la represen-
tacién de objetos inertes corresponde a lo que Marx denomina «manias teo-
logicas» de la mercancia. Afectan claramente a la “especialidad” —una
denominacion que aparece por este tiempo en la industria de lujo-. Bajo la
batuta de Grandville, la naturaleza entera se transforma en especialidades. La
presenta con el mismo espiritu con el que la publicidad —también ese término
aparece entonces— comienza a presentar sus articulos. Acaba en locura.

E «Moda: jDona Muerte! ;Dofa Muerte!s
Leopardi, Dialog zwischen der Mode und dem Tod
[Didlogo entre la moda y la muertd.

Las exposiciones universales construyen el universo de las mercancias. Las
fantasias de Grandville trasladan al universo el caricter mercantil. Lo moder-
nizan. El anillo de Saturno es un balcén de hierro colado desde el que los
habitantes de Saturno toman el fresco por las tardes. La contrapartida literaria
de estas utopias graficas estd en los libros del naturalista y fourierista Tousse-
nel. La moda prescribe el ritual con el que el fetiche mercancia quiere ser ado-
rado. Grandville extiende las aspiraciones de la moda tanto a los objetos de
uso cotidiano como al cosmos. Al perseguirla en sus extremos, descubre su
naturaleza. La moda estd en conflicto con lo organico. Ella conecta el cuerpo
vivo con el mundo inorgénico. En el viviente percibe su arte los derechos del
cadéver. El fetichismo, que sucumbe al sex-appeal de lo inorganico, es su ner-
vio vital. El culto a la mercancia pone a éste al servicio de lo inorgédnico.

Con motivo de la exposicion universal de 1867, Victor Hugo publica un
manifiesto A los pueblos de Europa. Antes y de modo mis claro, los intere-
ses de éstos habian sido representados por las delegaciones francesas de tra-
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bajadores, la primera enviada a la exposicién universal de 1851 en Londres;
la segunda, formada por 750 representantes, a la de 1862. Esta tuvo indirec-
tamente su importancia en relacion con la fundacion por Marx de la Asocia-
cion Internacional de Trabajadores. La fantasmagoria de la cultura capitalista
alcanza en la exposicion universal de 1867 su més deslumbrante despliegue.
El Imperio estd en la cima de su poder. Paris se reafirma como capital del
lujo y de las modas. Offenbach dicta el ritmo de la vida parisina. La opereta
es la ironica utopia de un dominio perenne del capital.

IV. Luis Felipe o el inferior

«la cabeza...
Sobre la mesilla, come un raninculo de charca,
Descansa.»

Boudelaire, «Une martyres [«Una mérlirs].

Con Luis Felipe, el simple hembre particular entra en el escenario histé-
rico. La ampliacion del sistema democritico mediante una nueva ley electo-
ral coincide con la corrupcion parlamentaria, organizada por Guizot. Para
mantenerla, la clase dominante hace historia, ocupindose de sus negocios.
Promueve la construccion del ferrocarril para aumentar su cupo de acciones.
Favorece el poder de Luis Felipe en cuanto particular que dirige el negocio.
Con la revolucion de julio, la burguesia alcanza las metas de 1789 (Marx).

Para el particular, el espacio de la vida aparece por primera vez como
opuesto al lugar de trabajo. El primero se constituye en el inferior. La oficina
es su complemento. El particular, que en la oficina lleva las cuentas de la
realidad, exige del interior que le mantenga en sus ilusiones. Esta necesidad
es tanto mds urgente cuanto que no piensa extender sus reflexiones mer-
cantiles al campo de las reflexiones sociales. Al configurar su entorno pri-
vado, reprime a ambas. De ahi surgen las fantasmagorias del interior. Para el
particular, el interior representa el universo. En €l retine la distancia y el
pasado. Su salon es un palco en el teatro del mundo.

Excurso sobre el Jugendstil. La crisis del interior se produce en el cambio
de siglo con el Jugendstil. De todos modos, el Jugendstil parece que implica,
a juzgar por su ideologia, la culminacién del interior. El ensalzamiento del
alma solitaria aparece como su meta. El individualismo es su teoria. La casa
aparece en Van de Velde como expresion de la personalidad. El ornamento
es para esta casa lo que la firma en el cuadro. El verdadero significado del
Jugendstil no aparece en esta ideologia. El Jugendstil representa el dltimo
intento de fuga de un arte sitiado por la técnica en su torre de marfil. Movi-
liza todas las fuerzas de la interioridad. Ellas encuentran expresion en el len-




44

Libro de los Pasajes. Resamenes

guaje de lineas con cardcter de médium, en la flor como simbolo de la natu-
raleza desnuda y vegetativa, enfrentada a un entorno pertrechado técnica-
mente. Los nuevos elementos de la construccion en hierro, las formas de las
vigas, ocupan al Jugendstil. En el ornamento, se estuerza por volver a ganar
estas formas para el arte. El hormigon le abre nuevas posibilidades de mode-
lado artistico en el campo de la arquitectura. Por esta época, ¢l verdadero
centro del espacio de la vida se traslada a la oficina. El desrealizado se pro-
cura su lugar en el hogar. El arquitecto Solnefs hace balance del fugencdstit
¢l intento del individuo por habérselas con la téenica basindose en su inte-
rioridad le lleva a la muerte.

Yo creo... en mi alma: la Cosa.s
Léon Deubel, CEuvres [Obras], Paris, 1929, p. 193,

El interior es el refugio del arte. El coleccionista es el verdadero habitante
del interior. Hace del ensalzamiento de las cosas algo suyo. Sobre él recae la
tarea de Sisifo de poseer las cosas para quitarles su cardcter mercantil. Pero
les otorga sélo el valor de quien las aprecia, no el valor de uso. El colec-
cionista no se suena solamente en un mundo lejano o pasado, sino también
en uno mejor, en el que ciertamente los hombres tampoco disponen de lo
que necesitan, como en el mundo cotidiano, pero en el que las cosas que-
dan libres de la servidumbre de tener que ser Gtiles.

El interior no es solo el universo, sino también el estuche del individuo
particular. Habitar significa dejar huellas. En el interior, éstas se subrayan. Se
inventan multitud de cubiertas, fundas, cajus y estuches en los que se impri-
men las huellas de los objetos de uso mis cotidiano. Las huellas del mora-
dor también se imprimen en el interior. Surgen las historias de detectives, que
persiguen estas huellas. La Filosofia del mobiliario de Poe, al igual que sus
relatos detectivescos, lo convierten en el primer fisonomista del inferior. Los
criminales de las primeras novelas de detectives no son ni gentlenien ni apa-
ches, sino burgueses particulares.

V. Bautdelaire o las calles de Paris

«Para mitodo se vuelve alegoria.s

Boudelaire, «le cygnes [«El cisnes],

El ingenio de Baudelaire, que se nutre de la melancolia, es alegérico.
Por primera vez Paris llega a ser, con Baudelaire, objeto de la poesia lirica.
Esta poesia no es ningln arte nacional, es mds hien la mirada del alego-
rico que se encuentra con la ciudad, la mirada de quien es extrano. Es la
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mirada del fldneur. en cuya forma de vida todavia se asoma con un res-
plandor de reconciliacion la futura y desconsolada forma de vida del hom-
bre de la gran ciudad. El fldnenr esti atn en el umbral, tanto de la gran
ciudad como de la clase burguesa. Ninguna de las dos ha podido con €l
todavia. En ninguna de ellas se siente en casa. Busca su asilo en la multi-
tud. Las primeras contribuciones a la fisonomia de la muliitud se encuen-
tran en Engels y en Poe. La multitud es el velo a través del cual la ciudad
habitual hace un guino al fdnenr, como si se tratase de una fantasmago-
ria. Con la multitud, la ciudad tan pronto es paisaje como habitacion. Cosas
ambas construidas luego por el gran almacén, que aprovecha la misma fld-
nerie para la venta de mercancias. El gran almacén es el dltimo territorio
del flaneur.

Con el flaneur, la intelectualidad se dirige al mercado. Cree ella que para
observarlo, cuando en realidad es para encontrar comprador. En esta fase
intermedia en la que lu intelectualidad adn tiene mecenas pero empieza ya a
familiarizarse con el mercado, aparece como bohemia. A su imprecisa posi-
cion econdmica corresponde su imprecisa funcion politica. Se expresa ésta
del modo mis palmario en los conspiradores profesionales, que pertenecen
sin excepcion a la bohemia. Su campo de trabajo inicial es el ejército, mds
tarde la pequena burguesia, en ocasiones el proletariado. Pero esta capa
social ve en los verdaderos guias del proletariado a sus enemigos. EI Mani-

fiesto comunista acaba con su existencia politica. La poesia de Baudelaire

obtiene su fuerza del péthos rebelde de esta capa social. Se inclina del lado
de los asociales. Su tnica vida sexual la realiza con la prostituta.

«Facilis descensus Averno.
Virgilio, Aeneis [Eneidal

Es exclusivo de la poesia de Baudelaire que las imdgenes de la mujer y
de la muerte se mezclan con una tercera, la de Paris. El Paris de sus poe-
mas es una ciudad hundida, y més bajo el mar que bajo la tierra. Los ele-
mentos ctonios de la ciudad -su génesis topogrifica, el antiguo y abando-
nado lecho de piedra— han dejado sin duda su impronta en €l. Sin embargo,
lo decisivo en Baudelaire y en su recreacion «idilico-flinebres de la ciudad
es un substrato social moderno. Lo moderno es acento senero de su poe-
sta. Revienta el ideal haciéndolo spleen (Spleen e ideal]. Pero precisamente la
modernidad cita siempre a la prehistoria. Aqui ocurre esto mediante la
ambigiiedad caracteristica de las relaciones y productos sociales de esta
época. La ambigiiedad es la presentacion plastica de la dialéctica, la ley de
la dialéctica en reposo. Reposo que es utopia, y la imagen dialéctica, por
tanto, imagen onirica. Semejante imagen presenta la mercancia en Gltima
instancia: un fetiche, Semejante imagen presentan los pasajes, que son tanto
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casa como calle. Semejante imagen presenta la prostituta, vendedora y mer-
cancia en uno.

Vigjo para conocer mi geografia.»
Nota de un loco. {Morcel Réja, L'art chez
les fous [El arte en los locos), Paris, 1907

p.131)

El Gltimo poema de las flores del maf «El vigjes. «[Oh muerte, vieja capitona, es
la horal jlevemos el anclals. El Gltimo viaje del fldneun la muerte. Meta de este
viaje: lo nuevo, «jHasta el fondo de lo Desconocido para encontrar algo Nuevols
Lo nuevo es una cualidad independiente del valor de uso de la mercancia.
Es el origen de un brillo imposible de eliminar en las imigenes producidas
por el inconsciente colectivo. Es la quintaesencia de la falsa conciencia,
cuyo agente incansable es la moda. Este brillo de lo nuevo se refleja, como
un espejo en otro, en el brillo de lo siempre otra vez igual. El producto de
esta reflexion es la fantasmagoria de la historia culturals, en la que la bur-
guesia degusta su falsa conciencia. El arte, que comienza a dudar de su
tarea y deja de ser «inseparable de la uvtiidad» (Baudelaire), tiene que hacer de
lo nuevo su mas alto valor. El arbiter novarum rerum pasa a ser para é| el
esnob. Es para el arte lo que el dandi para la moda. Del mismo modo que
en el siglo xvi la alegoria pasa a ser el canon de las imidgenes dialécti-
cas, asi en el siglo xix lo es la Novedad. Junto a los almacenes de noveda-
des aparecen los peri6dicos. La prensa ofganiza el mercado de los valores
espirituales, que al principio cotizan al alza. Los inconformistas se rebelan
ante el hecho de entregar el arte al mercado. Se agrupan en torno al estan-
darte de el arle por el arte. De este lema surge la idea de la obra de arte total,
que intenta impermeabilizar al arte frente al desarrollo de la técnica. La
solemnidad con'la que se conduce corre pareja con las diversiones que
acompanan a la apoteosis de la mercancia. Ambas son abstracciones de la
existencia social del hombre. Baudelaire sucumbe a la fascinacion de Wag-
ner.

VI. Haussmann o las barricadas

<Soy devolo de lo Bello, del Bien, de las grandes cosas,

De la bella noturaleza que inspira al gran arte,

Ya embruje el oido o encante la mirada;

Amo la primavera en flor: mujeres y rosas.»
Barén Haussmann, Confession d'un lion devenu vieux [Con-
fesion de un leén llegado a viejo).
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<El universo floral de las decoraciones,
El encanto del paisaje, de la arquitectura,
En fin, el de todo efecto escénico descansa
Solamente en la ley de la perspectiva pura.-
Franz Bohle, Theater-Katechismus [Catecismo tea-
tral), Manich, p. 74.

El ideal urbanistico de Haussmann fueron las perspectivas abiertas a tra-
vés de largas calles rectas. Corresponde a la tendencia, una y otra vez obser-
vable en el siglo xix, de ennoblecer las necesidades técnicas mediante una
planificacién artistica. Los centros del dominio mundano y espiritual de la
burguesia encontrarian su apoteosis en el marco de las grandes vias pabli-
cas, que se cubrian con una gran lona antes de estar terminadas, para luego
descubrirlas como si se tratara de un monumento. La actividad de Hauss-
mann se encuadra en el imperialismo napoleonico. Este favorece el capita-
lismo financiero. Paris vive el florecimiento de la especulacion. El juego de
la Bolsa hace retroceder los juegos de azar procedentes de la sociedad feu-
dal. Las fantasmagorias del espacio, a las que se entrega el fldneur, se corres-
ponden con las fantasmagorias del tiempo, de las que depende el jugador.
El juego transforma el tiempo en una droga. Lafargue explica el juego como
un simil a pequena escala de los misterios de la situacion bursatil. Las expro-
piaciones de Haussmann avivan la especulacién mias fraudulenta. La juris-
prudencia del tribunal de casacién, inspirada por la oposicién burguesa y
orleanista, eleva el riesgo financiero de la haussmannizacion.

Haussmann intenta afianzar su dictadura poniendo Paris bajo un régi-
men de excepcion. Un discurso parlamentario de 1864 expresa su odio
hacia la poblacién desarraigada de la gran ciudad. Esta crece continua-
mente a causa de sus empresas. El alza de los alquileres arroja al proleta-
riado a los suburbios. Los barrios de Paris pierden asi su fisonomia propia.
Surge el cinfurén rojo. Haussmann se dio a si mismo el nombre de «arlista
demoledor». Se sentia llamado a hacer su trabajo, y lo subraya en sus memo-
rias. Entretanto, vuelve extrafia a los parisinos su ciudad. Ya no se sienten
en su casa. Comienzan a ser conscientes del caricter inhumano de la gran
ciudad. La monumental obra de Maxime Du Camp, Paris, surge gracias a
esta conciencia. Las Jeremiadas de un haussmannizado le dan la forma de un
lamento biblico.

El verdadero objetivo de los trabajos de Haussmann era proteger la ciudad
de una guerra civil. Queria acabar para siempre con la posibilidad de levantar
barricadas en Paris. Con tal intenci6n, Luis Felipe ya habia introducido los ado-
quines de madera. Sin embargo, las barricadas tuvieron su papel en la revo-
lucion de febrero. Engels se ocupa de la tictica de la lucha de barricadas.
Haussmann quiere evitarlas de dos maneras. La anchura de las calles ha de
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hacer imposible su construccion, y otras nuevas han de conectar del modo
mids expedito los cuarteles con los barrios de los trabajadores. Los coetineos
bautizan la empresa con el nombre de <€l embellecimiento estratégicos.

«Dejo que vean, desbaratondo lo artimaiio,

Oh repiblica, esos perversos

Tu gran foz de Meduse

En medic de rojos relampagos.s
Concidn de obreros hacia 1850 [Adolf
Stahr, Zwei Monate in Paris [Dos meses en
Paris), Il, Oldenburg, 1851, p. 199.]

La barricada surge de nuevo con la Comuna. Es mejor y mas solida que
nunca. Se extiende por los grandes bulevares, alcanzando a menudo la
altura de un primer piso, y tras ella se cavan trincheras. Igual que el Mani-
Siesto comunista acaba con la época de los conspiradores profesionales, la
Comuna acaba con la fantasmagoria que domina los primeros tiempos del
proletariado. Con ella se esfuma la apariencia de que la tarea de la revo-
lucién proletaria consiste en completar, codo con codo con la burguesia,
el trabajo de 1789. Esta ilusion domina el periodo entre 1831 y 1871, desde
el levantamiento de Lyon hasta la Comuna. La burguesia jamds participo de
este equivoco. Su lucha contra los derechos sociales del proletariado habia
empezado ya en la gran Revolucién, y coincide con el movimiento filan-
tropico que la disimula, que con Napoleén II1 experimenta su desarrollo
mads significativo. Bajo €l surge la principal obra de esta corriente: los obre-
ros europeos, de Le Play. Junto a la tapadera filantropica, la burguesia
emprende abiertamente ¢n todo momento la lucha de clases. Ya en 1831
la admite en el Journal des Débats: <Todo fabricante vive en su fibrica
como los duenos de las plantaciones entre sus esclavos-. Si la desgracia de
los viejos levantamientos obreros fue que no habia una teoria de la revo-
lucién para mostrarles el camino, €sa es también, por otra parte, la condi-
cion de la pronta energia y del entusiasmo con que emprenden la creacion
de una nueva sociedad. Este entusiasmo, que alcanza su climax en la
Comuna, gana de vez en cuando para el proletariado a los mejores miem-
bros de la burguesia, pero acaba por arrojarlo a los pies de los peores de
ellos. Rimbaud y Courbet se declaran partidarios de la Comuna. El incen-
dio de Paris es el digno fin de la labor destructora de Haussmann.

«Mi buen padre estuvo en Paris..
Kurl Gutzkow, Briefe ans
Paris[Cartas de Paris, 1.
Leipzig, 1842, p. 58.
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Balzac fue el primero en hablar de las ruinas de la burguesia. Pero s6lo
el surrealismo las ha hecho visibles. Ef desarrollo de las fuerzas productivas
arruind los simbolos desiderativos del pasado siglo antes incluso de que se
derrumbaran los monumentos que los representaban. Este desarrollo eman-
¢ipo en el siglo xix la creacion formal de la tutela del arte, al igual que en
el siglo xvi las ciencias se liberaron de la filosofia. El inicio lo marca la arqui-
tectura como una labor de ingenieria. Le sigue la reproduccion de la natu-
raleza como fotografia. La imaginacion creativa se prepara i ser practica
como dibujo publicitario. La creacion literaria se somete, con el folletin, al
montaje. Todos estos productos estin a punto de entregarse al mercado
como mercancias. Pero vacilan atin en el umbral. De esta época provienen
los pasajes y los interiores, los pabellones de las exposiciones y los panora-
mas. Son posos de un mundo onirico. El aprovechamiento de los elementos
oniricos en el despertar es el ejemplo cldsico del pensamiento dialéctico. De
ahi que el pensamiento dialéctico sea el 6rgano del despertar historico. Cada
€poca no solo suena la siguiente, sino que se encamina sonando hacia el
despertar. Lleva su final consigo y lo despliega ~como ya supo ver Hegel-
con astucia. Con la conmocion de la economia de mercado empezamos a
reconocer los monumentos de la burguesia como ruinas, antes incluso de
que se hayan derrumbado.
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PARiS, CAPITAL DEL SIGLO XIX

Resumen
Infroduccion

«la historia es como Jano, liene dos caras: ya
mire of posado o ¢l presente, lo mismo ve.»
Maxime Du Chemp, Paris [Paris), VI, p. 315.

El objeto de este libro es una ilusién que fue expresada por Schopenhaver en la for-
mula de que para captar la esencia de la historia basta con comparar a Herédoto con
la Presse du Matin. Es la expresion de la sensacién de vértigo caracteristica de la con-
cepcion que el siglo pasado se hacia de la historia. Corresponde a un punto de vista
que integra el curso del mundo de una serie ilimitada de hechos coagulados en forma
de cosas. El residuo caracteristico de esta concepcidn es lo que se ha llamado <la His-
foria de la Civilizaciéns, que hace el inventario de las formas de vida y de las creacio-
nes de la humanidad punto por punto. Las riquezas asi coleccionadas en el erario de la
civilizacién oparecen en adelante identificadas para siempre. Esta concepcién hace
poco caso del hecho de que ellas no solomente deben su existencia, sino incluso su
fransmision, @ un esfuerzo constante de la sociedad, un esfuerzo por el que esas rique-
zas se encuentran por afiadidura exiraiamente alferadas. Nuestra invesfigacion se pro-
pone mostrar cémo a consecuencia de esta representacion cosista de la civilizacion, los
formas de vida nuevas y los nuevas creaciones de base econémica y técnica que le
debemos al siglo pasado entran en el universo de una fantasmagoria. Esas creaciones
sufren esta «iluminaciéns no solo de manera tedrica, medionte una transposicién ideols-
gica, sino en lo inmediatez de la presencia sensible. Se manifiestan como fantasmago-
rias. De ese modo se presentan los «pasajess, primera realizacidn de la construccion con
hierro; asi se presentan las exposiciones universales, cuyo acoplomiento con las indus-
trias de recreo es significativo; en el mismo orden de fenémenos estd la experiencia del
flaneur, que se abandona a las fontasmagorias del mercado. Estas fantasmagorias
del mercado, donde los hombres no aparecen sino bajo aspectos tipicos, se corres-
ponden con las del interior, que se encuentran constituidas por la imperiosa propension
del hombre a dejor en las habitaciones que habita la impronta de su existencia indivi-
dual privada. En cuanto a la fantasmagoria de la propia civilizacién, tiene su paladin en
Haussmann, y su expresion manifiesta en sus transformaciones de Paris. Sin embargo,
este destello y este esplendor del que se rodea asi la sociedad productora de mercan-
cias, y el sentimiento ilusorio de su seguridad, no estan protegidos de las amenazas; el
derrumbamiento del Segundo Imperio y la Comuna de Paris se lo recuerdan. En la
misma época, el adversario mds temido de esfa sociedad, Blanqui, revelé en su difimo
escrilo los rasgos aterradores de aquella fantasmagoria. En ella la humanidad hace el
papel del condenado. Todo lo que ella podrd esperar de nuevo se revelard como una
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realidad desde siempre presente; y eso nuevo serd tan poco capaz de proporcionarle
una solucién liberadora como lo es una nueva moda de renovar la sociedad. La espe-
culacion césmica de Blanqui lleva consigo lo ensedanza de que la humanidad serg
presa de una angustia mifica en fanfo la fantasmagoria ocupe un sitic en ella.

A. Fourier o los pasajes

<De esos palacios las columnas magicaos

Muestan ol aficionado por todas partes,

Con los objetos que exhiben sus pérticos,

Que la industria es rival de las artes.»
Nouveaux Tableaux de Paris [Nuevos cuadros de
Paris], Parls, 1828, p. 27,

La mayoria de los pasajes de Paris fueron construidos en los quince afios posterio-
res a 1822. la primera condicién para su desarrollo es el apogeo del comercio fexiil.
Hacen su aparicién los almacenes de novedades, los primeros establecimientos que fie-
nen constantemente en depdsito una gran cantidad de mercancias. Son los precursores
de los grandes olmacenes. A esta época aludia Balzac cuando escribia: <l gran
poema del escaparate canta sus estrolas de colores desde la Madeleine hasta la puerta
SaintDenis». Los pasajes son centros para el comercio de mercancias de lujo. Con vis-
fas a su decoracion, el arte entra al servicio del comerciante, Los coetdneos no se can-
san de admirarlos. Durante mucho fiempo seguirén siendo una atraccién para los turis-
tas. Una Guia ilustrada de Paris ofirma: «Estos pasaies, reciente invencion del lujo
industrial, son corredores cubiertos de cristal, con los entablomentos de marmol, que atro-
viesan bloques enteros de edificios, cuyos propietarios se han unido para esa clase de
especulacion. A ambos lados del pasaje, que recibe la luz desde arriba, se alinean las
fiendos mas elegantes, de manera que semejante pasaje es una civdad, e incluso un
mundo en miniaturos. En los pasajes tuvieron lugar los primeros ensayos de la ilumina-
cién o gas.

la segunda condicidn requerida para el desarrollo de los pasaies la proporciona el
comienzo de la construccién metdlica. Bajo el Imperio se habia considerado esta técnica
una contribucion a la renovacién de fa arquitectura en el sentido del clasicismo griego. El
tedrico de la orquitectura Boetticher expresa la conviccion general cuando afirma: «en
cuanto a las formas arfisticas del nuevo sistema, el esfilo helénico tiene que entrar en
vigor. El estilo Imperio es el esfilo del terrorismo revolucionario, para el que el Estado es
un fin en si. De igual forma que Nopoledn no comprendié la naturaleza funcional del
Estado como instrumento de poder para la burguesia, asi tampoco los arquitectos de su
época comprendieron la naturaleza funcional del hierro, con el que el principio construc-
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fivo adquiere preponderancia en la arquitectura. Esios arquilectos consfiuyen pilares a imi
tacién de las columnas pompeyanas, fabricas a imitacion de los blogues de viviendas, del
mismo modo que mas adelante las primeras estaciones ferroviarios cdoplardn el aspecto
de chalets. Lo construccién desemperia el papel del subconsciente, No obstante, el con-
ceplo de ingeniero, que procede de las guerras revolucionarias, comienza a imponetse,
y se produce el inicio de los rivalidades entre el consiuclor y el decorador, enfie la
Escuela Poliécnica y la Escuela de Bellas Artes. Por primera vez, desde los omanos, apa
rece un nuevo material de construccién arificial: el hierro. Este va a sufiir una evolucion
cuyo ritmo va acelerandose en el curso del siglo. Esta recibe un impulso definiivo el dia en
que se comprueba que la locomotora -objeto de las mas diversas fenlativas desde los
aftos 1828-1929- sélo funciona con utilidad sobre railes de hierro. El ail se convierte en
lo primera pieza montable de hierro, el precursor de la viga. Se evita el empleo del hierro
para los inmuebles y se recomienda para los pasajes, los pobellones de las exposiciones
y los eslaciones de tren, construcciones que apunian o fines Iransitorios.

«Nada hay de sorprendente en el hecho de que lodo inferés de
masas, lo primera vez que aparece, supere con mucho, en la
idea o representacion que uno se hace de ello, sus verdaderos
limites.»

Moaix y Engels, lo Sainte-Famille [lo Segrada Familial.

El mds infimo impulso dado a la utopia fourierisia se encuentia en la aparicién de
las maquinas. El falansterio debia devolver a los hombres a un sislema de relaciones
donde la moralidad ya no fiene més cabida. En él Nerén se habria converfido en un
miembro mds Gl para fa sociedad que Fenelén. Pora ello Fourier no piensa contiar en
la virtud, sino en un funcionamiento eficaz de la sociedad, cuyas fuerzas motrices son las
pasiones. Mediante los engranaies de las pasiones, medionte la compleja combinacion
de las pasiones mecanicistas con la pasién cabalisia, Fourier se representa la psicologia
colectiva como si fuera un mecanismo de relojeria. La armonia fourierista es el producto
necesario de este juego combinado.

Fourier insindo en el mundo de los austeras formas del imperio el idilio colorisia del esfilo
de los afios treinta. Pone @ punto un sistema donde se mezclan los productos de su vision colo-
fista y de su idiosincrasia de las cifias. Las <armoniass de Fourier no pertenecen de ninguna
manera a una mistica de los nimeros fomada de una tradicién cualquiera. Han nacido de
hecho directamente de sus propios decretos: elucubiaciones de una imaginacicn organizo-
dora que en &l esioba exremadomente desarrollada. De esa manera previo la significacion
de la cita para el habilante de lo ciudad. la jornada de los habitantes del falansterio no se
organiza en sus casas, sino en enormes salones semejantes a los vestioulos de la Bolso,
donde las citas son concertadas por corredores.
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En los pasajes Fourier reconocié el canen arquitecténico del falansterio. Es lo que
aceniia el cardeter «imperios de su utopla, que el propio Fourier reconoce ingenucmente:
«Fl Estado societario seid desde el principio tanto més brillante cuanto mas fiempo ha sido
diferido. Grecia en la época de los Solén y los Pericles podia ya haberlo emprendidos.
los pasajes que originalmente sirvieron « fines comerciales pasan en Fourier o ser vivien-
das Elfalansterio es una ciudad hecha de pasajes. En esta «ciudad en pasajess la cons-
fruccion del ingeniero presenta un cardcter de fantasmagoria, La «ciudad en pasajes» es
un suefo que acariciard la mirada de los parisines hasta bien entrada la segunda mitad
del siglo. Todavia en 1869 las «callesgaleria» de Fourier facilitan el tazado de la uiopia
de Moilin, Paris en ef ano 2000, la civdad odopla a
con sus almacenes y sus apartamentos, en el decorado ideal para el flaneur.

Marx se enfrentd a Carl Grin para defender a Fourier y valorar su «colosal vision del
hombres, Consideraba a Fourier el tnico hombre, junto con Hegel, que habia calado la

i una estructura que la convierte,

mediocridad primordial del pequefio burgués. A la superacién sistemdtica de este fipo en
Hegel le corresponde en Fourier su aniquilacion humoristica. Uno de los mas nofables ras
gos de la utopfa fourierisia es que la idea de la explotacién de la naturcleza por el hombre,
lan generalizada en la época posterior, le es ajena. La fécnica se presenta mds bien para
Fourier como la chispe que prende fuego e la pélvore de la naturaleza. Quizd esté ahi la
clave de su extrafia idea segun la cual el falansterio se propagaria «por explosions. La con-
cepcion posterior de la explotacién de la naturaleza por el hombre es el reflejo de la explo-
tacién efectiva de los hombres por los propietarios de los medios de produccion. Sila inte-
gracién de la técnico en la vida sociat ha fracasado, la culpe es de esta explotacion.

B Graondville o los exposiciones universales

<51, cuando el mundo entero, de Paris hasta China,

Oh divino SaintSimon, profese v doctring,

lo edad de oro renacerd con todo su esplendor,

Los rios seran de 1é, de chocolate;

los corderos asados brincaran en la llanuig,

Y los lucios poco hechos nadardn en el Seng;

Los espinacas vendran ol mundo guisadas,

Con tracitos de pan frilo alrededor;

Los érboles daran manzanas en compota,

Y se cosecharan carricoches y bolas;

Nevord ving, loverén pollos,

Y del cielo los patos caerdn preparados con nabos.
langlé y Vanderbuch, lovis-Bronze el e Saint-Simonien {lovis-Bronze y el
sansimoniano]. {Teatro del Palais Royal, 27 de febrero de 1832
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los exposiciones universales son los centros de peregrinacién de la mercanciafet-
che. <Europa se ha desplazado para ver mercanciass, dice Taine en 1855. Los exposi-
ciones universales tuvieron como precursoras los exposiciones nacionales de la industria,
la primera de las cuales tuvo lugar en 1798 en el Campo de Marte. Nacié ésta del
deseo de «eniretener a las clases trabajadoras, y se convierte para ellas en una fiesta
de emancipacions. Los trabajadores serén la primera clientela. Bl marco de la industria de
recreo no se ha constitiido adn. Este marco lo proporciona la fiesta popular. El célebre
discurso de Chaptal a la industria abre esta exposicién. Los sansimonianos, que proyec-
lan la indusiriolizacién de todo el planeta, se aduefian de la idea de las exposiciones
universales. Chevalier, la méxima autoridad en este nuevo campo, es discipulo de Enfan-
fin y redoctor del periédico sansimoniano le Globe. los sansimonianos previeron el
desarrollo de la industria mundial; no asf lo lucha de clases. Por eso, pese a su parfici-
pacién en las empresas indusriales y comercicles a mediados de siglo, hay que reco-
nocer su impolencia anfe las cuestiones que afectan al proFeIcriado,

Las exposiciones universales idealizan el valor de cambio de las mercancios. Crean un
marco donde su valor de uso pasa a segundo plano. Las exposiciones universales fueron
la escuela donde las mosas apartadas por la fuerza del consumo se empapan del valor
de cambio de las mercancias hasta el punto de identificarse con él: «prohibido tocar los
obietos expuesioss. Las mercancios dan de ese modo acceso a una fantasmagoria en la
que el hombre penetra para dejarse distraer. En el interior de las diversiones, a las que se
abandona el individuo en el marco de la industria de recreo, queda siempre un elemento
componente de una masa compacta. Esta masa se divierte en los parques de atracciones
con sus montanas rusas, sus «Tornillozosn, 5Us «0rUgass, con una actitud muy reaccionaria.
Se prepara por esta via para la servidumbre con la que la propaganda tanto industriol
como poltica deben poder contar. La entronizacién de la mercancia y el esplendor de las
distracciones que lo rodean es el tema secreto del arte de Grandbville. De ahi procede la
disparidad enre su elemento uidpico y su elemento cinico. Sus sutiles artificios en la repre-
sentacién de objetos inertes corresponden a lo que Marx denomina «antojos teoldgicoss
de la mercancia. La expresién concreta se encuentra claramente en la «especiolidads -una
denominacion de mercancia que aparece por esta época en la industria de lujo-. Las
exposiciones universales consiruyen un mundo hecho de «especialidadess. Las fantasias de
Grandville hacen lo mismo. Modernizan el universo. El anillo de Satumo se convierte para
él en un balcdn de hierro forjado donde los habitantes de Saturno toman el fresco a la
caida de la tarde. Del mismo modo, un balcén de hiero forjado representaria en la expo-
sicion universal el anillo de Saturno, y los que se asoman a él se verian arrastrados @ una
fantasmagoria donde se sienten transformados en habitantes de Satumo. La verfiente lite-
raria de esta utopia gréfica es la obra del erudito fourierista Toussenel. Toussenel se ocu-
paba de la seccién de ciencias naturales en un periédico de moda. Su zoologia sitéa el
mundo animal bajo el cetro de la moda. Ef considera a la mujer como la mediadora entre
el hombre y los animales. De alguna forma ella es la decoradora del mundo animal, el cual
a cambio deposila a sus pies su plumaje y sus pieles. <El leén no pide nada mejor que
dejarse limar los ufias, con tal de que sea una bonita muchacha quien sostenga las ijeras.»
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«Moda: [Dofia Muertel jDofia Muertels
Leopardi, Dialogue entre la mode et la mort | Didlogo enfre
la modo y fo muerte].

La moda prescribe el rito segun el cual el fetiche en que consiste la mercancia pide
ser adorado. Grandville extiende su autoridad tanto sobre los obijetos de uso corriente
como sobre el cosmos. Levandola hasta sus dliimas consecuencias, revela su naturaleza.
Ello acopla el cuerpo vivo al mundo inorgénico. Frente al viviente, defiende los derechos
del cadaver. El fetichismo, que aparece asi sujeto ol sex-appeal de lo inorganico, es su
nervio vilal. Las fantasios de Grandville se corresponden con este espiritu de la moda,
como la imagen que de ella trazaria més tarde Apollinaire: <Todas las materias de los
mliples reinos de la noturcleza pueden ahora enfrar en la composicién de un Iraje de
mujer. He visto un vestido encantador hecho de tapones de corcho... la porcelang, el
gres y la loza han aparecido repentinamente en el arte de la vestimenta... Se hacen
zapatos de cristal de Venecia y sombreros de cristal de Baccarats.

C. luis Felipe o el interior

Yo creo... en mi alma: la Cosa.s
Léon Deubel, CEuvres [Obras|, Paris, 1929, p. 193.

Bajo el reinado de Luis Felipe, el individuo particular hace su entrada en la historia.
Para el individuo particular el lugar de residencia se encuentra por primera vez en opo-
sicién al lugar de trabajo. Aquél viene a constituir el interior; la oficina es su comple-
mento. (Por su parte, éste se distingue claramenie del mosirador, que por sus globos, sus
cartulinas murales y sus balausiradas, se presenta como una supervivencia de formas
barrocas anteriores al cuarfo de vivienda.) El particular, que en la oficina lleva las cuen-
tas de la realidad, exige del interior que le mantenga en sus ilusiones. Esta necesidad es
fanto mds urgente cuanio que no piensa inserfar una clara conciencia de su funcion
social en los intereses de sus negocios. En la configuracién de su entormo privado
reprime ambas preocupaciones. De ahi derivan las fantasmagorias del interior; éste,
para el parficular, representa el universo. En él retine las regiones lejanas y los recuerdos
del pasado. Su salén es un palco en el teatro del mundo.

El interior es el asilo donde se refugio el arte. El coleccionista llega a ser el verdadero ocu-
pante del interior. Convierte en cosa suya la idedlizacién de los objetos. Sobre él recae esta
tarea de Sisifo de poseer las cosas para quitarles su cardcier de mercancia. Pero €l no podiia
conferirles sino el valor que ellas tienen para el aficionado, en lugar del valor de uso. Bl colec-




56

Libro de los Pasujes. Resumenes

cionista se complace en suscilar un mundo que no es solamente fejano y difurio. sina ol Mismo
liempo meior; un mundo en que el hombre esid realmente fon desprovisio de lo que necesiia
como en el mundo real, pero donde las cosos quedan libres de la servidumbre de ser illes.

da cabeza.
Sobre la mesilla, como un randnculo de charca,
Descansa.s

Bavdelaire, «Une mortyras [«Una marties],

El interior no es s6
Felipe encontramos en el burgués esta tendencio o resarcirse de la ausencia de huella
de la vida privada en la gran ciudad. Infenta encontrar esta compensacién entre las cua-
fro paredes de su piso. Todo sucede como si hubiese convertido en una cuestién de
honor no dejar que se pierdan las huellas de sus objetos de uso y de todo lo accesorio.
Incansablemente recoge la impronta de mullitud de objetos; para sus zapailias y sus
relojes, sus cubiertos y sus poraguas, imagina fundas y estuches. Tiene marcada prefe-
rencia por el lerciopelo y la felpa, que conservan lo impronia de cudiquier contaclo. En
el estilo del Segundo Imperio el apartamento se convierle en una especie de habitculo.
Los vesligios de su habitante se amoldan en el interior. De ohi nace la novela policiaca
que se pregunia por esos vestigios y sigue eslas pisias. La Filosofia del mobiliario y las
«novelas de detectivess de Poe lo convierten en el primer fisonomisto del inferior. Los cri-
minales de las primeras novelas policiacas no son ni gentlemen ni apaches, sino simples
parficulares burgueses (£l gato negro, El corazén delator, Williom Wilson).

o el universo del particular, sino también s estuche. Desde Luis

Buscar i hogar... fue buscarme ahogar.. ;Donde
estd —mi hogar? Por ¢l pregunto v busco v busque,
v no lo encontre.

Nietzsche, Ao sprach Zavathustra LAsT babli Zaratustral

La liquidacién del interior tuvo lugar en los tlimos lustios del siglo a manos del «modemn
shyles, pero estaba preparada desde mucho antes. El arte del inlerior era un arte de género.
El emodern styles acaba con el género. Se levanta contra la infatuacion del género en nom-
bre de un mal du siécle, de una aspiracién de brazos siempre abiertos. El <modern siyles hace
que por primera vez se tomen en cuenta cieras formas tectdnicas. Al mismo liempo se
esfuerza en desprenderlos de sus relaciones funcionales y en presentarlas como constontes
naturales: se esfuerza en suma en estilizarlas. Los nuevos elementos de la construccion de hie-
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iy en particulan lo forma ssoportes refienen la afencién del «mode styles. En el dominio de
ia omamentacion. busca integrar esas formas en el arte. El hormigon pone a su disposicion
nuevas villualidades en arquitectura. En Van de Velde, la cosa se presenta como la expresion
pléstica de lo personalidad. Bl mofive cinemental desempena en esla casa el papel de la
firma debajo de un cuadio. Se complace en hablar un lenguaje lineal con un caracter propio
de los médiums donde la flor, simbolo de lo vida vegetolivo, se insinta en las propios lineas
de la construccion. {La inea curva del smodern style» hace su aparicién desde el filulo de Las
flores del mal Una especie de guimalda marca el vinculo de Las flores del mal, pasando por
las «almas de los loress de Odilon Redon, con el shacer catleyar de Swann.) Tal como Fou-
fier habia previsio, el verdadero marco de lo vido del ciudadano hay que buscarlo cado vez
mas en las oficinas v los centros de negocios. El marco ficficio de su vida se consfiluye en la
casa privada. As es como Fl arquitecto Solness da cuenta del «<modern styles; el infento del
individuo de medirse con la técnica apoyandose en su impulso infimo lo conduce a su perdi-
cion: el arquitecto Solness se mata al caer desde lo alio de su torre.

D. Baudelaire o las calles de Paris

«Pora mi tode se vuelve alegoria.»
Baudelaire, <le Cygnes [<El cisnes].

El genio de Baudelaire, que se nutre de la melancolia, es un genio alegdrico. Por pri-
mera vez Paris, con Baudelaire, se convierte en objeto de la poesia liica. Esta poesia
local se opone a cuclquier poesia de terruio. La mirada que el genio alegérico lanza
sobre la ciudad revela mds bien el sentimiento de una profunda alienacion. Es la mirada
de un flaneur, en cuyo género de vida se disimula tras un espejismo benéfico la miseria
de
Lo mullitud es el velo a través del cual la ciudad familiar para el figneur se convierte en
fantosmagoria. Esfa fantasmagorio, donde ella oparece a veces como un paisaje, @
veces como una habitacién, parece haber inspirado més tarde el decorado de los gran-
des almacenes, que ponen de ese modo la misma flanerie af servicio de su volumen de
negocios. Sea como fuere, los grandes almacenes son el dltimo territorio de la flgnerie.

En la persona del flaneur la inteligencia se familiariza con el mercado. Ello se vuelve
a él, creyendo rodearlo; cuando en realidad es para encontrar comprador. En esta fase
intermedia en donde la inteligencia aun fiene mecenas, pero en donde comienza ya o
plegarse a los exigencias del mercado [en la forma del folletin), concibe la bohemia. A
la indeterminacién de su posicién econémica corresponde lo ambigiiedad de su funcion
politica. Esta se manifiesta muy claramente en la figura del conspirador profesional, que
se recluta en lo bohemia. Blanqui es el representanie mds notable de esta categoria.
Nadie ha tenido en el siglo xix una autoridad revolucionaria comparable a la suyo. la

os futuros habitantes de nuestras metrdpolis. €l fldneur busca un refugio en la multitud.
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imagen de Blanqui atraviesa como un relampago los Lefanias de Satén. Lo que no impide
que la rebelién de Baudelaire haya conservado siempre el caracter del hombre asocial:
ella no tiene salida. La tnica comunidad sexual en su vida la realizé con una prosfitufa.

«Ningun rasgo distinguio, del mismo infierno llegodo,
A ese gemelo centenario.»
Baudelaire, <les sept vieillardss [¢los siete viejos:]

El flaneur adopta la forma de explorador del mercado. En calidad de tal es of mismo
liempo el explorador de la mulitud. La multitid hace nacer en el hombre que se obandona
a ello una especie de embriaguez acompariada por ilusiones muy particulares, de manera
que, al ver ol transeunte arrastrado por la multitud, €l se precia de haberlo clasificado, reco-
nocido en todos los repliegues de su alma, de acuerdo a su apariencia exterior. Los fisio-
logias contemporaneas abundan en documentos sobre esta singular concepcién. La obra
de Balzac los proporciona excelentes. los caracteres lipicos reconocidos entre los franseun-
fes se muestran con anfa evidencia que no podriamos sorprendermos por la curiosidad inci-
tada o captar més allé de ellos la singuloridad especial del sujeto. Pero la pesadilla que
corresponde a la perspicacia llusoria del fisonomista del que hemos hablado est en ver
cémo esos rasgos distintivos, particulares del sujeto, revelan a su vez no ser mds que los
elementos consitutivos de un fipo nuevo; de manera que a fin de cuentas la individualidad
mejor definida acabaria siendo tal ejemplar de un tipo. Ahi es donde se manifiesta, en el
corazén de la flanerie, una fantasmagoria angustiosa. Baudelaire la ha desarrollado con
vigor en los siete viejoss. Se rata en este poema de la aparicién siefe veces reiterada de
un viejo de aspecto repelente. El individuo asf preseniado en su muliiplicacién como siendo
siempre el mismo fesimonia la angustia del habitante de la civdad por no poder ya, o
pesar de lo realizacién de sus més excéntricas singularidades, romper el circulo magico del
lipo. Baudelaire califica de infernal el aspecto de esta procesién. Pero lo nuevo que &l ha
acechado toda su vida no estd hecho de ofra materia distinta que esta fantasmagoria del
«siempre o mismos. {La prueba que se puede ofrecer de que esta poesia ranscribe los sue-
fios de un consumidor de hachis no invalida en absoluto esta inferpretacion.)

<Al fondo de lo Desconocido para encontrar algo nuevols
Baudelaire, «le Voyage» [<El vigjes]

lo clove de la forma alegérica en Baudelaire es solidaria de la especifica significa-
cién que adquiere la mercancia debido a su precio. Al envilecimiento singular de las
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cosas a causa de su significacion, caraclerisica de la alegoria del siglo i, le corres-
ponde el envilecimiento singular de las cosas a cousa de su precio como mercancia.
Este envilecimiento que sufren las cosas debido a que pueden ser tasadas como mer-
cancias se contrapesa en Baudelaire con el valor inestimable de lo novedad. la nove-
dad representa aquel absoluto que ya no es accesible a ninguna interpretacion ni a nin-
guna comparacién. Ella se convierte en el dlimo atrincheramiento del arte. El limo
poema de las flores del mal «El vigjes. «<{Oh muerte, vieja capitana, es la horal jleve-
mos el anclal» El dliimo vije del flaneur: la Muerte. Su mefa: lo Nuevo. Lo nuevo es una
cualidad independiente del valor de uso de la mercancia. Es el origen de aquella ilusion
de lo cual la moda es la infatigoble proveedora. Que lo dltima linea de resistencic del
arte coincidiera con la linea de ataque mds adelantada de la mercancia es algo que
debié de permanecer oculio para Baudelaire.

Spleen e ideal. En el titulo de este primer ciclo de los flores del mal la palabra
exiranjera mds vieja de la lengua francesa fue emparejada con la més reciente. Para
Boudelaire no hay contradiccién entre los dos conceplos. Reconace en el spleen la
dlima de las fransformaciones del ideal, mieniras que el ideal le parece que es la pri-
mera de las expresiones del spleen. En este fitulo, donde lo sorprendentemente nuevo
se le presenta al lector como algo «sorprendentemente antiguos, Baudelaire le dic la
forma mas vigorosa a su concepto de lo modemo. Toda su teoria del arte fiene como
eje la «belleza modernas, y piensa que el criterio de la modernidad consiste en estar
marcada con el sello de la fotalidad de ser un dia la antigiiedad, v en revelarlo a
quien es festigo de su nacimiento. Esaes o quintaesencia de lo imprevisto que Bau-
delaire considera una cualidad inalienable de lo bello. El propio rostro de la moder-
nidad nos fulmina con una mirada inmemorial. Semejante a la mirada de la Medusa
para los griegos.

E. Haussmann o los barricadas

«Soy devoio de lo Bello, del Bien, de los grandes cosas,

De la bello naluraleza que inspira ol gran arte,

Ya embruje el oido o encante la mirado;

Amo la primavera en flor: mujeres y rosas.»
Bardn Haussmann, Confession d'un lion devenu vieux
[Confesion de un leén llegado a viejo).

La actividad de Haussmann se incorpora al imperialismo napoleénico, que favorece
el capitalismo financiero. En Paris la especulacion estd en su apogeo. las expropiacio-
nes de Haussmann susciton una especulacién que roza la estafa. Las sentencias de la
Corte de Casacién inspiradas por la oposicién burguesa y orleanista aumentan los ries-




60

Libro de los Pasajes. Restimenes

gos financieros de la haussmannizacién. Haussmann infenta dor un apoye sélido a su
dictadura situando a Paris bajo un régimen de excepcian. £n 1864 da rienda suelta @
su odio contra la poblacién inestable de las grendes ciudades en un discurso a lo
Cémara. Esto poblacion aumenta de manera constonie a causa de sus empresas. Lo
subida de los alquileres echa ol proletariodo a los suburbios. Asilos barrios de Parfs pier-
den su fisonomia propia. Se consfituye el «cinturén rojos. Haussmann se dio a si mismo
el iitulo de «artista demoledors. Se sentia con vocacion pare lo obra que habia empren-
dido; y subraya este hecho en sus memorios. los mercados centrales pasan por ser la
construccién mas lograda de Haussmann y esto es ya un sinfoma inferesante. Se cecia
de la Cité, cuna de la ciudad, que Iras el paso de Haussmann sélo quedaban en ella
una iglesia, un hospital, un edificio publico y un cuartel. Hugo y Merimée dan a enten-
der hosta qué punto las ransformaciones de Houssmann les parecian a los parisinos un
monumento del despotismo nopolednico. Los habitantes de la ciudad ya no se seniian
en casa; comienzan a lomar conciencia del cardcter inhumano de la gron ciudad. La
obra monumental de Maxime du Camp, Paris, le debe su existencia a esta toma de con-
ciencio. Los aguafuertes de Meryon [hacia 1850] toman la mascara mortuoria del viejo
Paris.

El verdadero obigtivo de los rabajos de Haussmann era asegurarse contra la even-
tualidad de una guerra civilt Queria hacer imposible pora siempre la construccion de
barricadas en los calles de Paris. Persiguiendo el mismo objetivo, Luis Felipe ya habia
introducido los povimentos de madera, Sin embargo, las barricadas habian desempe-
fiado un papel considerable en la revolucién de febrero. Engels se ocupé de los pro-
blemas de tactica en los combates de barricadas. Haussmann busca prevenirlos de dos
maneras. Lo longitud de las calles hard imposible su construccion, y nuevas vias enloza-
rén en linea recia los cuarteles con los barrios obreros. los coetdneos bautizaron su
empresa: «El embellecimiento estratégicos,

«El universo tloral de las decoraciones,

El encanto del paisaje, de la arquitectura,

En fin, el de todo efecto escénico descansa

Solamente en L ley de fa perspectiva pura..
Franz Bohle, Theater-Katechisnius | Cete-

cismo feetral). Manich, p. 74

El ideal urbanistico de Haussmann eran las perspectivas sobre las que se abren lar-
gos hileras de calles. Este ideal corresponde a la tendencia, habitual en el siglo xx, a
ennoblecer las necesidades técnicas medianie pseudofines artisticos. Los templos del
poder espiritual y mundano de la burguesia debian encontrar su apoteosis en el marco
de las hileras de calles. Estas perspectivas se disimulaban antes de la inauguracion con
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una lona que se levantaba como se descubre un monumento, y la vista se cbria enton-
ces sobre una iglesia, una estacién, una estolua ecuesire o algin ofro simbolo de civili
zacién. En lo haussmannizacién de Paris la fantasmagoria se hizo piedra. Como estd
destinada o una especie de perennidad, deja entrever al mismo fiempo su caréeter firme.
la Avenida de I'Opéra, que, segin la expresion maliciosa de lo época, obre la pers-
pectiva de la porteria del Hétel du Louvre, deja ver con qué poco se contentaba la
megalomanio del prefecto.

il

«Dejo que vean, desbaralando la artimasia,

Oh Republica, esos perversos

Tu gron faz de Medusa

En medio de rojos relémpagos.»
Pierre Duponl, Chant des Ouvriess [Canto de los
obreros).

la Comuna resucita la barricada. Es mas sélida y esté mejor concebida que
nunce. Afranca los grandes bulevares, clcanzando a menudo lo altura de un primer
piso y oculiando las trincheras que ello resguarda. Igual que el Manifiesto comunista
cierra la época de los conspiradores profesionales, la Comuna pone téiminc e la fan-
tasmagoria que domina las primeras aspiraciones del proletariado. Con ella se
esfuma la ilusién de que lo torea de lo revolucién proletaria consiste en completar, en
estrecha coloboracién con la burguesia, la obra de 1789. Esta quimera habia mar-
cado el periodo entre 1831 y 1871, desde los levaniomientos de lyon hasia la
Comuna. La burguesia jamds particips de este equivoco. Su lucha contra los derechos
sociales del proletariado es lan vieja como la gran revolucién. Coincide con el movi-
miento filantrépico que la oculta y que con Napoledn lil fuvo su plena expansién. Bajo
su gobierno nacié la obra monumental de esta corriente: el libro de Le Play, Obreros
europeos.

Junto a lo posicién cbierta de la filantropia, la burguesia ha asumido siempre la posi-
cién encubierta de la lucha de clases. Ya en 1831 1econoce en el Journal des Débats.
«Jodo fabricante vive en su fdbrica como los duerios de las plantaciones entre sus escla-
voss. Y si fue fatal para los viejos levantamientos obreros que ninguna teoria de la revo-
lucién les mostrase el camino, ésa es también, por ofra parte, la condicidn necesaria de
la pronta energia v del entusiasmo con que emprenden la realizacién de una nueva
sociedad. Este enfusiasmo, que alcanza su paroxismo en la Comuna, goné en ocasio-
nes para la causa obrera a los mejores elementos de la burguesia, pero llevé finalmente
a los obreros a sucumbir ante los més viles de ellos. Rimbaud y Courbet se pusieron de
parte de la Comuna. El incendio de Poris es la digna terminacién de lo obra de des-
truccién del borén Haussmann.
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Conclusidn

«Hombres del siglo xix, lo hora de nuestras opariciones esla
para siempre fijada,
y siempre nos lloma a los mismos.»
Auguste Blangui, [ Etemité par les Astres |la eterni-
dod por los astros), Paris, 1872, pp. 74-75.

Durante la Comuna Blanqui esiuvo prisionero en el Fort du Taureau. Ahi escribe su
la etemidad por los astros. Este libro culmina la constelacién de las fantosmagorias del
siglo mediante una Glima fantasmagoria, de caracter césmico, que confiene implicita-
mente la critica mas acerba de todas. Las ingenuas reflexiones de un autodidacta, que
consfituyen la parte principal de esfe escrito, abren el camino de una especulacion que
inflige al impulso revolucionario del autor un cruel desmentido. Lo concepcién del uni-
verso que Blanqui desarrolla en aquel libro, y cuyos datos foma de las ciencias nalura-
les mecdnicas, resulia ser una visién infernal. Es ademas el complemento de esta socie-
dad cuyo friunfo sobre &l mismo Blanqui se vio obligado a reconocer al final de su vida.
L ironia de este sistema de ideas, ironia oculta sin duda para el propio autor, consiste
en que la horrorosa requisitoria que pronuncia conira la sociedad adquiere o forma de
una sumision sin reservas al resultado. Este escrito presenta la idea del etemo reforno de
las cosas diez afios antes que el Zaratusira; de una manera apenas menos patética y
con una fuerza extrema de alucinacion.

No fiene nada de frinfal y dejo més bien una sensacién de opresion. Blonqui se
preocupa por trozar una imagen del progreso que -inmemorial anfigiedad que se
pavonea dentro de una pompa de dliima novedad- se revela como la fantosmagoria
de la historia misma. He aqui el pasaie esencial:

<El universo entero estd compuesto de sistemas estelares. Para crearlos, la naturaleza
s6lo fiene cien cuerpos simples a su disposicién. Pese al prodigioso partido que ella
sabe sacar de sus recursos y a la cifra incalculable de combinaciones que permiten en
su fecundidad, el resultado es necesariamente un nimero finito, como el de los propios
elementos, y para llenar la extension, la naturaleza debe repefir hasto el infinito cada
una de sus combinaciones originales o fipos. Todo astro, sea cual fuere, existe un nimero
infinito de veces en el fiempo y en el espacio, no solamente bajo uno de sus aspectos,
sino tal como se encuentra en cada uno de los segundos de su duracién, desde el naci-
mienfo hasta la muerte... La Tierra es uno de esos astros. Cualquier ser humano es, por
lanto, eterno en cada uno de los segundos de su existencia. lo que escribo en este
momento en un calabozo del Fort du Taureau lo he escrito y lo escribiré durante la efer-

nidad, sobre una mesa, con una pluma, con eslas ropos, en circunstancias complefo-
mente semejantes. Y asi para fodos... El nimero de nuestros sosias es infinito en el fiempo
y en el espacio. En conciencia, no se puede apenas exigir mas. Estos sosias lo son en
carne y hueso, e incluso en pantalén y gaban, en mirifiaque y en mofio. No son fanfas-
mas, sino la actualidad etemizada. Y éste es, no obstante, un gran defecto: no hay pro-
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greso... Lo que llamamos progreso esta encerrado entre cualro paredes en cada tierra y
se desvanece con ella. Siempre y en todas partes, en el campo terrestre, el mismo
drama, la misma decoracién, en el mismo angosto escenario, una humanidad ruidosa,
engreida con su grandeza, creyéndose el universo y viviendo en su prisién como en una
inmensidad, para hundirse enseguida con el globo que ha llevado con el mas profundo
desdén, el fardo de su orgullo. La misma monolonia, el mismo inmovilismo en los astros
exiranjeros. El universo se repite sin fin v picfa sin moverse del sifio. La eiemnidad repre-
senta imperturbablemente en el infinito las mismas funciones.»

Esta resignacién sin esperanza es la tlima palabra del gran revolucionario. El siglo
no supo responder a las nuevas virtualidades técnicas con un orden social nueve. Y por
eso la ulima palabra se ha quedado en los embaucadores truchimanes de lo antiguo y
lo nuevo, que estan en ef corazén de esias fanfasmagorias. £l munde dominade por sus
fantasmagorias es -para servimos de una expresion de Boudelaire- la modermidad. la
vision de Blanqui hace entrar en la modernidad -cuyos heraldos parecen los siete vie-
jos- el universo entero. Finalmente la novedad le aparece como el afributo de lo que
pertenece al bando de la condenacién efema. Lo mismo sucede en un vodevil un poco
anterior, Cielo e Infierno: los castigos del infierno fienen la fraza de dliima novedad en
todo fiempo, de «penas eternas y siempre nuevass. los hombres del siglo xix a los que
Blanqui se dirige como a apariciones han salido de esta regién.



