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1. Introduccion

1.1 Planteamiento del tema y problema de investigacion

Las ideas sobre la arquitectura del siglo XX mexicano han sido
expresadas con una claridad apreciable en las propias edificaciones que, al
mismo tiempo, han sintetizado el prolifico desarrollo de la cultura
arquitecténica de México. Sin embargo esa arquitectura es el simbolo de toda
una ideologia,® ella es s6lo el sustento material -casi testimonial— del

despliegue de una serie de circunstancias sociales, politicas y culturales.

Ese conglomerado intelectual, el sustento ideologico de la arquitectura,
dio forma a la historia de la arquitectura de la modernidad mexicana. Esa
historia es el tema de esta tesis, una escritura realizada por los propios
arquitectos con caracteristicas en suma peculiares. Dicha historia que cobra
sentido en la obra escrita y construida del arquitecto Carlos Obregén Santacilia

(Ciudad de México, 1896-1961), es el objeto de estudio de este trabajo.

Mediante una lectura historiografica a la obra escrita del arquitecto
Carlos Obregon Santacilia, se explorara el modo en que se ha enunciado un
discurso histérico y en qué medida ha sido utilizado como vehiculo para
exponer un punto de vista determinado, que a su vez ha sido influenciado por la
modernidad, como una nocion presente en el horizonte de enunciacién del

autor y como un fenémeno caracteristico de la historiografia de la arquitectura

t A lo largo de este trabajo se utiliza la nocién de ideologia como un conjunto de ideas y
representaciones colectivas que sintetizan y estructuran comportamientos y afinidades politicas
y culturales de determinados grupos. Esta nocién se nutre de la definicién propuesta por Louis
Althusser al definir los aparatos ideolégicos del estado como “cierto nimero de realidades que
se presentan al observador inmediato bajo la forma de instituciones distintas y especializadas”,
dicha definicién le permite a Althusser agrupar instituciones en distintos aparatos ideolégicos:
religiosos, escolares, juridicos, politicos, culturales, etc. Louis Althusser, “Ideologia y aparatos
ideolégicos del Estado”, en Slavoj Zizek (comp.) Ideologia: un mapa de la cuestion, México,
Fondo de Cultura Econémica, 2003, p.125.



moderna.

El primer proposito de estudiar la obra escrita del arquitecto es el anélisis
de las relaciones de la arquitectura con su historia en la consolidacién en un
documento escrito. En sintesis, el estudio de tres libros particulares de la
historia de la arquitectura mexicana del siglo XX, un pequeno ejemplo del
corpus que esta historiografia ha generado, permitira establecer las relaciones
de la arquitectura como elemento visual en contraste con el tiempo como
elemento conceptual, lo que ayudard a entender en qué términos es que se

fundamenta la historicidad2 de esta disciplina.

Mi punto de interés en tres textos especificos, El maquinismo, la vida y
la arquitectura (1939), México como eje de las antiguas arquitecturas de
América (1947) y 50 anos de arquitectura mexicana (1952), en contexto con la
realidad de la historiografia arquitectonica del siglo XX, se centra en la
significacion y el caracter fundacional de un discurso, que si bien no podria ser
estrictamente historico, en ultima instancia demuestra un sentido reflexivo
sobre la relacion historia-arquitectura. Se trata de identificar los rasgos
individuales de tres textos que fueron escritos por un arquitecto y que
pretendian tener un caracter histérico (ambos rasgos caracteristicos de la
historiografia arquitecténica analizada), definir qué son en términos de lo que
narran y qué pretendian ser, en términos de las intenciones del autor y el
impacto de estas obras en el desarrollo de la historia de la historiografia

arquitectonica en México.

Una vez analizados los textos y contrastados con el contexto
historiografico que los origin6 es que se podra ahondar en la consolidaciéon de
un discurso inserto en la historiografia arquitecténica mexicana, para de esta
manera exponer y problematizar en torno a la genealogia de ideas y conceptos
arquitectonicos surgidas a partir de estos libros, asi como las nociones utilizadas
por los arquitectos, los usos y desusos, impactos, herencias, lugares comunes y

conclusiones que se desprenden de este discurso.

2 Historizar, como el acto de ejercer una practica intelectual y teérica de historicidad.
Entendemos la historicidad como posibilidad, condicién y necesidad para la constituciéon de lo
histérico con base en una tensiéon entre tiempos pasados y presentes. Silvia Pappe,
Historiografia Critica: Una reflexién teérica. México, UAM-A, 2001. p.162



1.2 La nocion de modernidad

De manera sistematica, la historia de la arquitectura mexicana se ha
encargado de colocar el trabajo de Carlos Obregon Santacilia como emblema de
la modernidad3 arquitecténica nacional. Lo anterior no tiene discusién: las
caracteristicas con las que el arquitecto consolidé un quehacer en el ambito de
la arquitectura naturalmente lo posicionan como representante del movimiento
moderno de la arquitectura mexicana. Sin embargo, esta distincion del quehacer
de Obregbén Santacilia en un marco temporal moderno responde también a
otros factores que no responden exclusivamente al orden constructivo de su
arquitectura: existe una construccion intelectual muy especifica de la

circunstancia cultural, producto de la modernidad.

La relevancia de estudiar la obra de Carlos Obregén Santacilia es
multiple: la primera es que la mayoria de las construcciones del arquitecto ain
estan en pie, a esto lo complementa el hecho de que existan gran cantidad de
fuentes que documentan como es que estas fueron realizadas, pero sin duda, lo
mas interesante consiste en la existencia de un testimonio escrito por el propio
arquitecto. Es en esas fuentes donde el orden intelectual se posiciona sobre el
constructivo, dejando ver como un testigo de la modernidad se construyé como
un personaje de la historia de la arquitectura. Por otra parte, dio cuenta del
proceso de asimilacion de una circunstancia tan universal como la modernidad.
En torno a esta premisa es que se construye la interpretacion historiografica que

se propone en esta tesis.

Si la modernidad fue el ambiente en donde la obra construida de
Obregbén Santacilia obtuvo un fundamento tedrico —entendido éste como el
impulso que el arquitecto proponia para desarrollar una arquitectura acorde con
los tiempos de progreso y el nacimiento de un nuevo estado posrevolucionario-,

fue también en ella donde su quehacer escrito perfil6 un fundamento

3 La modernidad se vincula con las condiciones sociales y los &mbitos de experiencia generados
a partir de un conjunto de procesos tecnoldgicos, econémicos y politicos asociados a la
Revolucion Industrial. A lo largo de esta tesis se entiende el concepto de modernidad
arquitecténica como el requerimiento bajo el que las construcciones de la primera mitad del
siglo XX respondian a las técnicas y materiales del momento. En el caso mexicano, esta idea o
modelo fue matizandose de acuerdo a los requerimientos socio-culturales del contexto de cada
obra, recurriendo para ello a categorias que determinarian el tipo de modernidad que se
enunciaria, tales como nacionalismo, estética e identidad.



intelectual. El caracter novedoso, necesario y maquinista con el que Obregon
Santacilia defini6 su arquitectura también qued6 impreso a manera de una
nocion abstracta, mas que de una idea concreta y definida, como un paradigma
temporal que definiria no sblo los modos de construir, sino también las
transformaciones en las maneras en que se relacionaba el hombre con su

entorno cultural.

Contemplar los elementos que formaron una modernidad en el &mbito de
la arquitectura mexicana implica distinguir entre el uso cultural de ésta y su
influencia en el caracter estético o formal aplicado directamente en la manera
de hacer arquitectura, es decir, distinguir entre el espacio material y el espacio
escrito de la modernidad arquitecténica mexicana. A partir de esta idea es que
se problematizara la caracterizacion de un discurso moderno, como el de

Obregobn Santacilia.

De lo anterior, se desprende la hipoétesis siguiente: una arquitectura
escrita4 responde a una configuracion material determinada (la arquitectura
construida) que ideologicamente se nutre de una serie de factores originados en
una dimension cultural. Las experiencias arquitectonicas pueden detectarse en
una manifestacion escrita porque ambas funcionan como un método de

adhesion de determinado suceso en el tiempo.

La dimension cultural comuan en las dos experiencias, entendida en este
contexto como modernidad, es la que sitaa al sujeto, Carlos Obregon Santacilia,
en determinada realidad histérica. De modo que, a través de una lectura
historiografica es que podra comprenderse como desde un espacio escrito y uno
material se configura una entidad cultural que posibilita la historizaciéon de la

arquitectura.

Es la intencion de este trabajo abordar la obra de Obreg6én Santacilia
desde una perspectiva cultural. En la bisqueda de una investigacion que no

pretende ser arquitectonica, se posibilita la inclusién de constructos teoricos

4 Defino arquitectura escrita como el conjunto de ideas que, expresadas en un texto, exponen
temas en torno a conceptos arquitecténicos, asi como relaciones de la arquitectura con su
historia o, en otras palabras, publicaciones referentes a la arquitectura y su desarrollo en
paralelo a un contexto histérico determinado.



propios de la historiografia y la historia cultural como base de una

interpretacion de la arquitectura moderna mexicana.

1.3 Marco tedrico

Abrir el panorama de lectura e interpretacion al objeto de estudio, la
arquitectura escrita, plantea la necesidad de establecer un punto de partida, o
una base tedrica sobre la cual se desarrolle la reflexion. Para ello, y dado que el
tema atiende a la configuracion de un discurso a través de un ejercicio de
escritura, tomaré como punto de inicio las nociones béasicas en torno a la
escritura y narratividad de la historia que propone Paul Ricoeur en el apartado

“Qué es un texto” del libro Historia y narratividad.

Mas que desarrollar cada una de las ideas que propone el autor
aplicandolas al objeto de estudio concreto, este marco tedrico parte de la idea de
que existen ciertas consideraciones y condicionantes en la construccion de un
discurso histéorico y a partir de ellas, es que se posibilita una lectura e
interpretacion historiografica capaz de comprender la realidad de la escritura

como un conjunto que se articula con la realidad social y cultural del contexto.

El primer supuesto planteado por Ricouer, dice que la escritura es la
adherencia del habla en determinado soporte, lo que asegura cierta fijaciéon a
través del tiempo, por ello que la construccion de la historia parta de un
acontecimiento adherido al tiempo por medio del texto.5 Al acercarnos a una
escritura, con una intencién mas interpretativa que comprensiva,® sucede una
operacion en la que se hacen presentes el autor, el ambiente y el medio donde
esta obra fue concebida, lo que sin duda ha de ser contemplado por la
historiografia en un trabajo como éste. Hay una referencia de realidad que se
hace presente en el texto y se vuelve una instancia discursiva, es decir, una

oracién leida en pasado no es mas que eso hasta que por medio de la

5 El texto, definido por Ricoeur como “un discurso fijado por la escritura” sustitiye al habla como
la inscripcién grafica de una intencioén que se conserva y se vuelve un “archivo” o recurso para la
memoria individual o colectiva. Paul Ricouer, “¢Qué es un texto?” en Historia y narratividad,
Barcelona, Piados, 1999. p.3.

6 La diferencia mas simple entre la intencién de comprender e interpretar radica en que la
comprension pretende coincidir con la realidad del autor, en este caso el lector tiene la intencion
de reproducir el proceso creativo que dio origen a la obra mientras que la interpretacién tiene
por objeto o intencién la reproduccién de las experiencias vividas del autor. Ibidem., p.17.



apropiacion y significacion (ambos componentes del proceso interpretativo de

ese momento), adquieran un sentido de interpretacion.

De este supuesto es que surge la necesidad de configurar un contexto
capaz de establecer los elementos que configuraron el entorno de escritura del
autor; y es a partir de la indagacion en torno a los origenes de la escritura de la
arquitectura mexicana del siglo XX, que podra perfilarse la referencia de
realidad arriba propuesta. Los textos contemporaneos a la escritura de Carlos
Obregon Santacilia serviran como un puente que entrelace la realidad del autor

con la de su entorno cultural.

Un texto no carece de referencia,” asegura Ricoeur. La tarea de la lectura
interpretativa consiste en apropiarse de esta referencia, y sin duda este segundo
supuesto es el que da sentido al desarrollo de todo este trabajo. En ese sentido,
el acercamiento a los textos escritos por el arquitecto Obregén Santacilia
también presupone una lectura interpretativa que por ende aprehendera las
referencias del texto para concebirlo como un texto de determinado pasado. De
igual modo, me parece que la apropiacion de los motores que dan origen a un
texto, es un proceso en suma largo y complejo que se desarrolla desde el
momento de la seleccion del texto, y por ende a lo largo de la explicacion® y la
interpretacion es necesario tener en cuenta que: “En la pareja «comprender-
interpretar», la comprension proporciona el fundamento, a saber, el
conocimiento mediante signos del psiquismo ajeno, mientras que la
interpretacion aporta el grado de objetivacion, gracias a la fijacion y a la

conservacion que la escritura confiere a dichos signos™.

En los términos planteados por Ricoeur en Historia y narratividad, la
interpretacion es aquello que hace que lo extrano resulte contemporaneo, mas
préoximo. Por ejemplo, un enunciado en pasado, se convierte en enunciado
historico en tanto que con la interpretacion se aproxime y se apropie del hecho,

y lo mas importante, se supere la distancia cultural del pasado bajo la que el

7 La referencia es la unidad mas simple del discurso, aquello sobre lo que habla el texto y le da
un sentido de realidad, es decir, lo vincula con determinada existencia. Ibidem., p.4.

8 “explicar consiste en poner de relieve la estructura, es decir, las relaciones internas de
dependencia que constituyen la estitica del texto, mientras que interpretar es seguir la senda
abierta por el texto, su pensamiento, es decir, ponerse en camino hacia el oriente del texto”.
Ibidem., p.15.

9 Ibidem., p.5.



texto fue concebido, y el presente desde donde se interpreta. La interpretacion
es una manera de reactivar al texto desde la actualidad, con ella se recupera lo
que constituye al texto y lo reactiva en el presente. Sin duda, este ejercicio de
aprehension y reactivacion del texto es uno de los grandes retos a los que se
enfrenta esta propuesta historiografica y es por ello que no pueden omitirse
estas consideraciones en torno a la interpretaciéon, cuando seran éstas la que

orienten dicha propuesta.

Toda vez que esta investigacion contemple que se sustenta en la idea de
Ricoeur “comprender-interpretar™° es que cobrara sentido un aporte a la
investigacion historica y al mismo tiempo es que se observara la naturaleza
historiografica que da sentido a esta tesis. Otro de los marcos conceptuales a los
que prestara atencidén este trabajo es el concepto de modernidad.* Dada la
complejidad y lo vasto de las reflexiones en torno al término, y considerando
que es el propoésito de esta investigacion determinar en qué medida hay un
sentido de lo moderno, entendido lo anterior como una actitud hacia el porvenir
social y arquitectonico, caracteristica presente en la escritura arquitecténica,
usaré como referente para detectar la nocion de moderno en los textos de
Obregdn Santacilia, la idea que Marshall Berman ha desarrollado en el texto

Todo lo sélido se desvanece en el aire: la experiencia de la modernidad.

Del universo reflexivo desarrollado en torno a la modernidad encuentro
que la propuesta de Marshall Berman resulta 1til dado que sus argumentos son
el resultado del examen, didlogo y contraste de las diversas ideas que sobre
modernidad se han desarrollado, y por lo tanto, han sentado complejas bases

reflexivas a lo largo del siglo XX. De manera muy clara Berman plantea la

1o La funcién de la idea “comprender-interpretar” que orienta esta investigacién se sustenta en
que el ejercicio para acercarse al texto supone estas dos operaciones que funcionan como un
binomio, primero se comprende el texto, es decir, el lector trata de explicar el texto
considerando su estructura y sus relaciones internas, como esta constituido como discurso, para
posteriormente interpretarlo, es decir, incorporar a esa estructura interna del texto la realidad
del autor, incorporando y activando las referencias que constituyen al texto, sus significaciones y
las relaciones o vinculos con otros discursos, asi como su alcance. La interpretacién es la accién
sobre el texto. Interpretar es apropiarse del texto y reconsiderarlo como un discurso original
que, una vez comprendido, mantiene una estructura abierta que le permite ser enlazado con
otro discurso nuevo o actual, el del intérprete. Ibidem., p.12.

11 Problematizo la nocién de modernidad a partir de la definiciéon desarrollada por Silvya Pappe:
“la modernidad se define no por su temporalidad (histérica), no por el tiempo que ocupa o
abarca, sino por el tipo de pensamiento que traza y que, por su condicién multifacética y muchas
veces contradictoria, influye en la constituciéon de los saberes y los deja abiertos, irresueltos,
sujetos a transformaciones y criticas”. Silvia Pappe, Op. Cit., p.76.

10



existencia de parametros que permiten observar actitudes modernas hacia el
modo en que el hombre se observa a é]l mismo y a su entorno. En este sentido, al
contraponer esta propuesta con el desarrollo interpretativo en torno a la
arquitectura escrita, resulta esclarecedor que las ideas de Berman doten de

sentido la interpretacion que se realizara de los textos de Obregén Santacilia.

El autor propone que “ser moderno” es un estado del hombre. Berman
asegura que la modernidad se remite a una concepcion espacio temporal, de
uno mismo y de los demas, confiriéndole también a este estado una nociéon de
autorreferencia.’> Lo interesante es que Berman plantea una relaciéon de

tensiones historicas que confluyen en un estado de modernidad.

Estas tensiones, sin estar definidas claramente por los autores, como lo
propone Berman, son identificables en los textos de historia de la arquitectura
del siglo XX. Si tomamos la caracterizacion de Berman como una constante
presente en los textos aqui analizados, es que podremos identificar como lo
moderno, entendido como una actitud, esta presente en el caso de estudio que
nos interesa. De manera que este desarrollo conceptual permite esclarecer el
sentido del contexto cultural de la historiografia arquitectonica del siglo XX en

general, y de la escritura de Obregon Santacilia en particular.

Otra de las ideas de Berman que nutre el marco conceptual de
modernidad utilizado a lo largo de este estudio, tiene que ver con la modernidad
como proceso que implica una separacion con el pasado, con una trayectoria
ciclica que garantiza un retorno, y cuyo significado se relaciona con la
decadencia notoria en una transicion entre dos épocas,’3 idea determinante en
el quehacer de la arquitectura mexicana en la transicion entre los siglos XIX y
XX. De esta manera la transicion modernizadora es una capacidad estatal para
sustituir modelos presentes por otros, de indole politico, social, econémico e
incluso artistico. En el contexto de este paradigma puede insertarse muy bien lo
que propone Berman al tomar como hilo conductor a Marx e inclusive a

Nietzsche.

12 Marshall Berman, Todo lo sélido se desvanece en el aire. La experiencia de la modernidad.
México, Siglo XXI, 2008. p. 1
13 Ibidem., p.2.

11



Berman plantea que lo que comparten ambos autores es el matiz de los
cambios rapidos y drasticos en sus reflexiones. Esta voragine de cambios esta
siempre acompanada por la idea del cambio dispuesto a volverse contra si
mismo, y por ende a negar todo lo que ha dicho, pero al mismo tiempo capaz de
autodescubrirse. Aqui hay una separacion con el pasado pero con una
trayectoria ciclica: la transformacion retorna a sus origenes para cuestionarse,

tal vez contradecirse, y al mismo tiempo autodescubrirse.

Lo anterior, lo identifico como un proceso de inclusion del autor en la
modernidad, y ello podra comprobarse si es que esta idea se encuentra en los
textos de Obregbén Santacilia como una nocion que lo posicione dentro de su

presente.

Berman propone un momento perdido en el proceso de modernizacion,
asi cuando en los debates contemporaneos en torno a la modernidad se ha
propuesto a ésta como decadencia, especificamente cuando se concreta la
separacion con el pasado, Berman identifica que lo anterior sirve para
caracterizar una actitud —presente desde Marx hasta Nietzche—, propia del
desconcierto de los hombres que atacan su entorno, un entorno que no es igual
al del pasado, y aunque contradictoriamente se encuentren muy comodos en él,
es ésta actitud la que permite al actor de la modernidad calificar y advertir los

peligros de la realidad presente.

Frente a este panorama y aunque en contradiccion, la experiencia
moderna se caracteriza al mismo tiempo como un momento de exaltacion hacia
la renovacién y progreso. Como complemento, Berman asegura que una de las
virtudes del modernismo es dejar que el eco de las interrogaciones permanezcan
en el aire durante mucho tiempo, constituyéndose de esta manera prejuicios

que pueden ser retomados luego.

Lo valioso de Todo lo sélido se desvanece en el aire como una guia para
el desarrollo del concepto de modernidad presente en los textos de Obregon
Santacilia, ademas de la claridad con la que se desarrollan las nociones que
componen las actitudes de modernidad, es la capacidad para demostrar que un
argumento necesariamente parte de un prejuicio pasado, en contraste con la
circunstancia presente desde la que se configura un texto cuya composicion

contiene de manera implicita, un ideal de modernidad.

12



Otra de las ideas que ayudan a configurar un mapa de la modernidad en
los textos de la arquitectura mexicana esta presente a inicios de Todo lo sélido
se desvanece en el aire, donde Berman enfatiza como es que la experiencia
moderna ha sido alimentada por los grandes descubrimientos, de los modos de
produccion y de la tecnologia, todos ellos facilmente relacionados con una idea
de renovacion, que encuentran su materializacion en los “Estados cada vez mas
poderosos, estructurados y dirigidos”.’4 Para desarrollar el argumento anterior,
Berman se detiene en el caso de Marx, quién concibe a la sociedad regida por
una clase dominante, y aunque esta sociedad esta sumida en la crisis, todo lo
que la modernidad trae consigo sirve para fortalecerla: “Las catastrofes se
transforman en oportunidades lucrativas de mas desarrollo y renovacion; la
desintegracién actGta como una fuerza movilizadora y, por lo tanto,
integradora”.’s Finalmente lo que Berman esta destacando de los textos de
Marx es que la modernidad se identifica por estar compuesta, en términos de
una actitud, por una inquietud por la renovacion y el progreso, que al mismo
tiempo posibilita al humano asegurarle que esta vivo. En el texto citado por
Berman, Marx asegura:

Los hombres y las mujeres modernos deben aprender a anhelar el

cambio: no solamente estar abiertos a cambios en su vida personal y

social, sino pedirlos positivamente, buscarlos activamente y llevarlos a

cabo. Deben aprender no a afiorar nostalgicamente «las relaciones

estancadas y enmohecidas» del pasado real o imaginario, sino a

deleitarse con la movilidad, a luchar por la renovaciéon, a esperar

ansiosamente el desarrollo futuro de sus condiciones de vida y sus
relaciones con sus semejantes.1®

En la voz de Berman, este es un ejemplo ideal de cbmo el comunismo, del
que habla Marx, es un sentimiento moderno, no sélo por su individualismo,
sino por el ideal de un progreso. El desarrollo, tanto individual como colectivo,
es una constante en el texto de Marx. Lo anterior le sirve a Berman para afirmar
uno de sus planteamientos fundamentales: que la modernidad se constituye con

los ideales de renovacion y progreso, provocando que la sociedad moderna vele

14 Marshall Berman, Todo lo sélido se desvanece en el aire. La experiencia de la modernidad.
México, Siglo XXI, 2008. p. 1

15 Ibidem., p.27

16 [bidem., p.28
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por la individualizacion del tipo de estructura de la sociedad moderna respecto a
otros tipos de sociedad, es decir, la antigua, convirtiéndose en uno de los modos

por los cuales el tiempo moderno toma explicitamente conciencia de si mismo.

A partir de los argumentos construidos por Berman, en suma
enriquecedores y complejos, la reflexién sobre la modernidad que se plantea en
los textos de Obregén Santacilia podra tomar rutas interpretativas mas
coherentes con el propio contexto cultural de los textos. El argumento arriba
perfilado ayudara a sostener como es que Obregon Santacilia se incluye e
identifica como moderno a través de su propia pluma. Al hacer uso de los
conceptos planteados por Berman surge el problema de la distancia temporal
entre la realidad de Obregén Santacilia y la reflexion que hace Berman, sin
embargo, este autor consolida muchas de sus reflexiones a partir de las ideas
planteadas por el filosofo aleman Walter Benjamin (1892-1940) en torno a la
modernidad como un cambio notable a partir de las nuevas formas artisticas
surgidas en el siglo XX, tales como la fotografia y el cine. Benjamin propuso en
La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica (1936) que los
cambios en la produccién artistica se relacionaban directamente con el

desarrollo de la tecnologia.

El fil6sofo observd que a raiz de la mecanizacion el arte perdia su
autonomia, o aura, y se vinculaba de diferentes maneras con su acontecer
historico y con el hombre, de manera que se percibia una nueva realidad y
actitud para enfrentar dicha existencia. El caracter de unicidad de la obra, la
sintesis del aura o lo que Benjamin defini6 como “un entretejido muy especial
de espacio y tiempo: aparecimiento Unico de una lejania, por mas cercana que
pueda estar”7, también se relacionaba con la tradicién, de manera que ésta
ultima le proporcionaba a un objeto tnico la cualidad de ser un objeto de culto:
“el modo originario de insercion de la obra de arte en el sistema de la tradicién
encontré su expresion en el culto”,'8 de ello se desprende una de las premisas de
Benjamin, que tiene que ver con la insercion de la obra de arte en la era de su

reproductibilidad técnica, la insercion en un contexto industrial es la que le

17 Walter Benjamin, La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica, México, Itaca,
2003, p-47.

18 Ibidem., p.49.
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proporciona a la obra nuevas significaciones, usos y funciones. Si la tradicion y
unicidad condicionaban la ritualidad de la obra, es para la modernidad donde la
funcién social del arte se cuestiona. De ahi se comprende que para Benjamin
toda obra es y depende de su contexto histoérico, argumento que afirma de la
siguiente manera: “En lugar de su fundamentacion en el ritual, debe aparecer su

fundamentacion en otra praxis, a saber: su fundamentacion en la politica”.19

La modernidad para Benjamin se enuncia en términos de la estética
inserta en el ambito de la praxis humana, de ahi que las ideas del autor
encuentren sentido no sélo en lo estético. Como Benjamin, Berman plantea una
conmocion modernista a partir del arte relacionado con la vida cotidiana y la
politica, entre otras, pero parte de ideas afines a las propuestas por Benjamin,
en las que los modos de produccién amenazan con transformar el desarrollo de
la historia y las tradiciones. Ambos, Benjamin y Berman, buscan dar una
explicacion a las maneras como la modernidad fue entendida y aprehendida. La
diferencia sustancial es que Benjamin lo hace desde su propia experiencia, en
tanto que Berman parte del analisis de multiples experiencias y contextos para,
finalmente, rastrear los cambios que enuncian una nueva manera de
experimentar la realidad moderna. A partir de ello es que considero pertinente
recurrir al texto de Benjamin arriba referenciado, en tanto que, permitira
detectar si existen puntos de comuniéon entre ideas contemporaneas que

finalmente intentan dar una explicacion de una realidad determinada.

La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica resulta de
utilidad para comprender a partir de qué tipo de experiencias es que Berman
teoriza y lo que permite que estas dos propuestas estructuren un marco
conceptual es la idea que Benjamin relaciona a lo largo del texto sobre la
transformacion del concepto de arte a raiz de la conquista de la tecnologia que
en sintesis proviene de un mundo que se reconfigura velozmente. El “aura” o
valor de culto de la obra, su caracter de unicidad, la esencia de una revelacién
que origind a las antiguas obras de arte, es con la modernidad impensable ya
que es la reproductibilidad técnica la que impide la permanencia de esa aura
misma que le otorgaba a la obra un valor de culto. El arte destinado al culto ve

con la reproductibilidad técnica un desplazamiento, el culto cambia por la

19 Ibidem., p.51.
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exhibicion, resignificando con ello la experiencia estética; la reproduccion
elimina en la obra de arte el valor de ser unica e irrepetible. A partir de esta
transformacion de la vocacion del arte es que Benjamin entiende que lo que se
esta transformando es toda una manera de experimentar la nueva realidad,

misma que en palabras de Berman, es la modernidad.

Los valores estéticos del arte se complementan con los valores éticos, la
reproductibilidad técnica entendida como un problema del que emanan las
discusiones en torno a la modernidad es uno de los hilos conductores que
permiten entablar relaciones entre el modo en que Benjamin y Obregon
Santacilia entendian a ésta: con un par de afios de diferencia entre ambos, el
mexicano desarroll6 su primer texto a partir de la incursion de la produccion
mecanizada en los procesos arquitectonicos; al referirse a la mecanizacion, tanto
Benjamin como Obregén Santacilia estdn manifestando su idea de la
experiencia moderna. La distancia temporal entre lo que Berman y Obregon
describen como experiencia moderna es extensa, sin embargo, el hecho de
entender que Benjamin enuncia su nocion de la modernidad en una realidad
temporal paralela a la de Obregon Santacilia, permite observar si los conceptos
de Berman son operativos en ejemplos concretos de los que él mismo partio —
Benjamin- y si esta misma nocion puede detectarse en el caso de estudio que
nos ocupa. Al mismo tiempo este ejercicio permitira trazar lineas de relacion
entre una teoria de la estética y otra de la modernidad con una interpretacion
particular en el discurso de un arquitecto mexicano cuyo ejercicio de escritura

se realizé durante la primera mitad del siglo XX.

Finalmente, y en un esfuerzo por aportar mas elementos que puedan
apoyar a una traduccion presente de las ideas de Obregén Santacilia, existe en
este trabajo la necesidad de incluir parte del material grafico presente en los
libros analizados, como un elemento que en suma, ademas de dotar de
coherencia a los textos, supone una intencion de entender el método con el que
el autor sustent6 sus escritos. Partiendo de la propuesta de Peter Burke, en Visto

y no visto2°, la imagen, mas que como una fuente, sera entendida en esta tesis

20 Para Burke, si la memoria es capaz de estructurarse en imagenes, es necesario pensar en la
posibilidad de analizar estos elementos como una parcialidad de determinada historia. A partir
de esto, utilizo la nocién del autor de comprender la imagen como memoria grafica con la
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como una representacion visual que refleja un testimonio ocular y es por lo

tanto una forma fundamental de documento historico.

En paralelo con los argumentos escritos expuestos por Obregdn
Santacilia, la imagen, como una identificacion abstracta de determinada
realidad, servira en este estudio como un mapa de los valores de la mentalidad
del tiempo de escritura, entendiendo de esta manera como una asociacién a un
tiempo y espacio determinado2! posibilitan la configuracion de una memoria
grafica, que a su vez se integra por una memoria individual y una colectiva. Para
desarrollar esta idea partiré del entendido de que a través de las imagenes
seleccionadas por el autor se caracteriza un discurso en el tiempo, y en este
sentido es que una imagen puede completar muchas ideas sobre la escritura que

esquematiza.

Incluir en la interpretacion partes del material grafico que Obregén
Santacilia seleccion6 para cada uno de sus escritos es una manera de completar
la experiencia escrita del autor y es un intento por entender al libro como una
entidad intelectual. Mas que desarrollar un método interpretativo para las
imagenes, incluirlas en este estudio supone la imposibilidad de obviar algo tan
importante en el discurso de Santacilia, por un lado, y por el otro, pretende
incluir la mayor cantidad de elementos constitutivos del texto para que sirvan
de apoyo y orientacién en esta lectura de las nociones modernas de Obregon
Santacilia. Se pretende encontrar un orden de ideas en la relacion texto-imagen
que naturalmente llevaran a una caracterizacion mas concreta de la experiencia

moderna.

posibilidad que ésta tiene para ser utilizada como objeto de interpretacion, considerandose mas
que imagenes, como construcciones visuales consideradas como elementos constitutivos del
discurso del autor.
21 Peter Burke, Visto y no visto. El uso de la imagen como documento histérico, Barcelona,
Critica, 2005. p.16
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2. Balance de la historiografia
arquitectonica Mexicana

2.1 Los estudios especificos

Poco se ha documentado de la vida intelectual de Carlos Obregdn
Santacilia. Podria pensarse que permanece su obra cémo si ella pudiera
hablarnos de lo complejo que puede ser un sujeto al insertarlo como objeto de
una historia. Los apuntes biograficos publicados hasta ahora dan cuenta de
datos nada despreciables, de esos estudios destacan dos que se sustentan en un
trabajo de documentacion importante. El primero de ellos, publicado en 1979
dentro de la serie Cuadernos de Arquitectura del Instituto Nacional de Bellas
Artes, es La obra de Carlos Obregon Santacilia. Arquitecto, de Graciela de
Garay quien se ha detenido a indagar en particularidades genealbgicas tanto
como detalles de la vida del arquitecto y sus proyectos contextualizados sobre el
marco de una “reconstruccion economica y el desarrollo de obras de

infraestructura y urbanas”.22

El segundo libro, Carlos Obregon Santacilia: pionero de la arquitectura
mexicana (2001) de Victor Jiménez, da cuenta de la vida de las obras de Carlos
Obregon Santacilia resultando en extremo importante la reproduccion de
algunos documentos del acervo del arquitecto a los que el investigador tuvo
acceso. Imagenes y planos de los proyectos mas importantes dan cuenta grafica
de la trayectoria profesional del personaje. Destacables en suma las fotos de
Guillermo Kahlo que registraron algunos proyectos de Obregdén Santacilia y de
igual modo valiosos son dos textos poco difundidos que se encontraban en el
mismo acervoy que se reproducen al final de esta obra.23 Aunque ambos libros
utilizan como un referente testimonial los libros escritos por Obregbn

Santacilia, estos trabajos pueden considerarse fuentes importantes para la

22 Graciela de Garay, “La obra de Carlos Obregén Santacilia. Arquitecto”, en Cuadernos de
arquitectura y conservacién del patrimonio artistico, nim.6, México, SEP/INBA,1979, p.7.

23 Los textos son “Por qué es asi el Edificio Guardiola” de 1941 y “La Revolucién Mexicana y la
Arquitectura” de 1960, ambos en Jiménez, Victor. Carlos Obregén Santacilia : pionero de la
arquitectura mexicana, México, INBA-CNCA, 2001.
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historia de la arquitectura moderna, aunque la reflexion pondera al personaje
sobre el contexto sociocultural que lo nutre intelectualmente, los titulos mismos
pueden dar una idea: en ellos se posiciona la figura del arquitecto ya sea como
pionero o precursor de la arquitectura moderna. Textos que, como gran parte
del corpus historiografico sobre la arquitectura moderna mexicana, apenas
dibujan lineas de interpretacion en las que la arquitectura ain no es tratada
como una fuente para la historia, sino que, al contrario, hacen de la arquitectura
la historia misma de su disciplina acotando lineas interpretativas y haciendo
reiterativo el discurso sobre el que se ha inscrito la trayectoria de Obregén

Santacilia.

Dos tesis resultan consideradas también como fuentes para el
conocimiento de la historia del arquitecto. La primera de ellas El arquitecto
Carlos Obregon Santacilia. La tradicion arquitectonica mexicana (nacimiento,
invenciéon y renovacién), realizada en 2002 por Juan Lopez Garcia, quien
presenta en su trabajo un extenso panorama del acontecer sociocultural que
roded la vida del arquitecto. Aunque en ella se observa un importante trabajo de
investigaciébn del que es posible extraer datos y fuentes poco conocidas
relacionadas con el ejercicio profesional del arquitecto, el tratamiento de las
fuentes y el razonamiento bajo el que son abordadas no logran consolidar un
cuerpo reflexivo que aporte elementos significativos para la construccion de un
conocimiento historico sobre la arquitectura mexicana: en ella se mezclan
abruptamente revisiones monograficas de la historia mexicana de principios de
siglo con una investigacion de la vida del arquitecto y con reflexiones
arquitecténicas inconexas, que impiden comprender de manera global un

acontecer cultural que impacta en la realidad particular del arquitecto.

La segunda tesis que debe considerarse en un estado del arte sobre el
quehacer de Carlos Obregén Santacilia es Alberto J. Pani, promotor de la
arquitectura en México, 1916-1955, de Lourdes Diaz (2009). Como el titulo lo
indica, el objeto de estudio de este trabajo no es Obregon Santacilia, sin
embargo, el texto expone avances importantes para la historia de la
arquitectura del siglo XX mexicano. El primero de ellos es el tratamiento que se

da de la historia de la arquitectura, una historia cultural que reflexiona sobre el
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papel ideologico y cultural del desarrollo arquitecténico encarnado, en este caso

concreto, en la figura de Alberto J. Pani.

Ademas del tratamiento de las fuentes, destaca en esta tesis el apartado
del quinto capitulo, “Los lugares de la cultura” en el que se realiza un breve
acercamiento a la vida del arquitecto Obregon Santacilia bajo la premisa de que
la arquitectura puede comprenderse en buena medida a través de sus personajes
y los lazos culturales, sociales y politicos que los hacen actores de un mismo
contexto. En este sentido, el apartado referido puntualiza que ademas de la
relacion laboral entre el ingeniero Pani y el arquitecto Obregon Santacilia es
valido explorar un panorama de las relaciones del fen6meno arquitectonico con
el poder encarnado en varios personajes principales del acontecer
posrevolucionario, en este caso, la posibilidad de trazar lineas de semejanza

entre dos miembros de una élite con raices porfirianas.

En un contexto historiografico destacan dos estudios introductorios de
reciente publicaciéon que forman parte de una antologia que reproduce textos,
realizados entre 1922 y 1963, que contienen ideas fundamentales para la
configuracion de la cultura arquitectéonica del siglo XX. En Cultura
arquitectonica de la modernidad mexicana, los historiadores de la arquitectura
Salvador Lizarraga y Cristina Lopez Uribe aportan, en breves paginas y a
manera de introduccion, ideas importantes sobre dos textos de Obregon
Santacilia, México como eje de las antiguas culturas de América y El
maquinismo, la vida y la arquitectura, respectivamente. Hay en estas dos
introducciones un &nimo interpretativo sin duda valioso, porque los
investigadores logran insertar los textos en un &mbito que posiciona la escritura
como un vehiculo importante para comprender a qué responde determinado
desarrollo espacial, proponiendo lecturas renovadas e interpretaciones mas
claras. Asi, por ejemplo, el primero de los autores analiza el libro de Obregon
Santacilia indagando en la influencia que ejercieron algunos textos clasicos de la
historia occidental de la arquitectura moderna en la escritura del arquitecto, en

tanto que el texto de Uribe propone prestar atencion en la configuracion de un
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discurso visual en paralelo con el discurso escrito que propuso Obregén

Santacilia en el texto que realiz6 en 1947.24

El resto de los estudios especificos sobre Carlos Obregén Santacilia,
menores en cantidad y extension, realizados en su mayoria por arquitectos,
renuncian a la reflexividad de las fuentes mismas y recurren, en el mejor de los
casos, a las fuentes convencionales que han marcado paradigmas interpretativos
bien difundidos en la historiografia arquitectonica mexicana, imprimiéndole un
caracter homogéneo a la misma. Listados estilisticos, descripciones formales de
obras emblematicas, periodizaciones casi monograficas o créonicas con tonos
anecdoticos o testimoniales preocupados por diferenciar una ruptura
arquitecténica casi instantanea, que por ende coloca a la produccion
arquitecténica mexicana de la posrevoluciéon como digno ejemplar de la
vanguardia espacial del siglo XX, conforman en general el tipo de estudios que

sobre el arquitecto se han producido.

2.2 El arquitecto

Se hace necesario un acercamiento a la vida de Obregon Santacilia para
contextualizarlo con la realidad en la que particip6 y que, al mismo tiempo, le
dio sentido a las obras escritas que se analizaran mas adelante. El propoésito de
esta aproximacién es la identificacibon de los elementos y debates que

determinaron la personalidad y el pensamiento arquitecténico del autor.
2.2.1. Enseianza de la arquitectura

Carlos Obregon Santacilia nace en la Ciudad de México en el afio de 1896
en el seno de una familia liberal y acomodada de la capital. Su madre, mujer
educada; y su padre, médico, eran parte de la sociedad de clase media alta de la
ciudad de México. Bisnieto por el lado materno de Benito Juarez; su abuelo,

cubano desterrado en Nueva York lo conoceria ahi para luego casarse con su

24 Ambas ideas se retoman como elementos interpretativos en los apartados siguientes de este
trabajo, que corresponden al anélisis de las obras de Obregon Santacilia México como eje de las
antiguas culturas de América y El maquinismo, la vida y la arquitectura.
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hija mayor quien se habia criado en un medio donde imperaba una educacion

positivista.

Con siete hermanos, Carlos Obregén Santacilia crecio en la zona centro
de la ciudad, en una casa ubicada en una de las calles cercanas a la estructura de
hierro que formaba parte de la construccion que albergaria al Palacio
Legislativo. Tras concluir sus estudios en la escuela de Bellas Artes en 1916
ingres6 a la Academia de San Carlos para formarse como arquitecto; de esa
etapa Obregon Santacilia recordaba haber asistido a clases a la mitad del
conflicto armado, hecho que, “unido al ambiente de renovacion que existia, nos

hizo ser innovadores”.25

La Academia de San Carlos fue un lugar significativo para la arquitectura
del siglo XX pues en ella se idearon e impulsaron, desde finales del siglo XIX,
los antecedentes ideologicos y practicos que darian cabida a las tendencias
espaciales de la modernidad, observables concretamente después del conflicto
armado revolucionario. El origen de la instituciéon se remontaba a 1781, afo de
la fundacion de la Real Academia de las Nobles Artes, Arquitectura, Pintura,
Escultura y Grabado de San Carlos de la Nueva Espana; desde entonces, una
larga serie de cambios directivos y académicos permiten observar los procesos
de transformaciéon a los que se enfrentaba el pais y por ende la disciplina

arquitectonica.

Desde 1846 la carrera de arquitectura se enfocaba en el estudio de la
corriente académica neoclasicista espanola asi como de la arquitectura francesa
de la Ilustracion. Con la necesidad de urbanizar una ciudad en crecimiento, y la
elaboracion de obras de diferentes naturalezas como mercados, fabricas y
almacenes, asi como el empleo de materiales constructivos como el hierro y el
concreto armado, se hace notoria la necesidad de contar con profesionales
capaces de afrontar proyectos arquitectonicos especializados en el empleo de
nuevos materiales, lo que significaba al mismo tiempo una profesionalizacion en

la que el arquitecto se dedicara a asuntos mas técnicos que estéticos.

25 Carlos Obregbn Santacilia, 50 afios de Arquitectura Mexicana (1900-1950), México, Editorial
Patria, 1952, p.37.
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Javier Cavallari, arquitecto de la Academia de Milan, aportaria a la
Academia de San Carlos una ensefanza completa de la disciplina. La
importancia de la presencia de Cavallari, desde 1856, en la Academia seria la
instauracion de la carrera de ingenieria civil que, como complemento a la
disciplina arquitectonica, abriria el camino para la modernidad en el ambito de
la construccion.2¢ La transformacion de la arquitectura futura iniciaria en la
Academia, el plan de estudios propuesto por Cavallari adicionaba al programa
de estudios en arquitectura materias como dibujo de maquinas, mecanica
aplicada, construccion de puentes, obras hidraulicas, historia de la arquitectura
y obras de fierro entre otras,?” ellas sintetizaban un programa moderno de
estudio de la arquitectura, mismo que permitiria el desarrollo urbano-

arquitecténico de la segunda mitad del siglo XIX.

En 1867, con una Academia de San Carlos transformada en Escuela
Nacional de Bellas Artes a través de la Ley Organica de Instruccion Publica, la
carrera de arquitectura se independiza de la ingenieria civil aunque
conservando los ideales constructivos modernos de Cavallari. Las reformas a los
planes de estudio continuaron como un sintoma de las necesidades de la ciudad,
al plan de 1857 de Cavallari le siguieron las reformas de 1869 y 1897, con las que
se integraban a los estudios las novedades impuestas por los materiales y
técnicas constructivas y los requerimientos de una disciplina que manifestaba

interés por generar una arquitectura nacional.

Durante el gobierno de Porfirio Diaz la discusién en torno a la
consolidacion de una arquitectura nacional gir6 en torno a dos posturas, una
que a partir de lo prehispanico asumi6 una tendencia estética aplicada a
construcciones modernas, conocida como “neoprehispanico” y, por otro lado,
aquella que retomo de lo colonial las caracteristicas necesarias para interpretar

una nueva identidad espacial.

26 Eduardo Baez Macias, Historia de la Escuela Nacional de Bellas Artes: antigua Academia de
San Carlos, 1781-1910. México, UNAM, Escuela Nacional de Artes Plasticas, 2008. P.167.
27 [bidem., p.167.
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La idealizacién del mundo prehispanico pretendia darle una referencia
de pertenencia a la nueva organizacion social del porfiriato,28 atenuando del
pasado la figura del colonizador y recurriendo a su opuesto natural, la cultura
prehispanica, al tiempo que se construia una idea de diferencia con la cultura
occidental. Con este mecanismo se tomaron elementos prehispanicos y se
utilizaron en la arquitectura como ornamentacion, dichas representaciones
nacionales con fundamentos prehispanicos se fomentaban en paralelo con el
desarrollo de disciplinas como la arqueologia y la conservacion del

patrimonio.29

El arquitecto Luis Salazar en el texto La arqueologia y la arquitectura
(1895) analizaba los mecanismos mediante los que diferentes paises habian
abordado el tema de la arquitectura nacional, manifestando que la arquitectura
no era una produccion aislada y como ejercicio relacionado con la vida de cada
nacion debia representar el espiritu de la misma. De ahi destacaba la
importancia de los estudios arqueolégicos para los arquitectos mexicanos,
puesto que de ellos se entendia la tradicion y los vestigios de la historia. Para
Salazar la arqueologia servia como fundamento para una nueva arquitectura,

puesto que ésta ultima no podia surgir de la nada:

28 El periodo comprendido entre 1876 a 1911, el de la dictadura de Diaz, coincidi6 al mismo
tiempo con una segunda fase de la Revolucién Industrial que en el contexto latinoamericano
supuso una fuerte expansién econdémica determinada por dos elementos: las inversiones
extranjeras y las exportaciones. Una etapa industrial marcada por las innovaciones en los
materiales constructivos, las fuentes de energia, los medios de transporte y comunicacion, asi
como la introduccién de maquinaria industrial , acentuaron una tecnificacién del pais. México
vive un proceso de expansién econémica, los procesos consecuencia de la reforma liberal
notables en 1880 son la consolidaciéon de un poder federal poderoso, un crecimiento capitalista
dependiente y la unificacién y consolidacion de una clase dominante tradicional y liberal
mexicana complementada por un sector extranjero inversionista con gran influencia en el sector
financiero del pais. La Ciudad de México se transforma para ser un foco de industrializaciéon
moderna: es un centro politico y urbano en donde confluyen todas las vias de comunicacién asi
como multitudes de pobladores, en términos econdémicos es notorio el incremento de
estructuras financieras y bancarias complementando el perfil comercial manufacturero en vias
de desarrollo presentes en la ciudad, asi como el crecimiento de dos categorias laborales:
“empleados de establecimientos privados” y “trabajo intelectual”, mismas que contrastan con
niveles de marginaciéon considerables que agrupan a sectores de la poblacién identificados con
categorias laborales como “profesiéon desconocida”. A pesar de ello, esta region presenta, en
contraste con otras regiones del pais como el norte, un lento proceso de transformacién. Ciro
Cardoso (coord.), México en el siglo XIX(1821-1910) : Historia econémica y de la estructura
social. México, Editorial Nueva Imagen, 1980. p.267.

29 Ejemplifican la idea anterior la inspeccién General de Monumentos Arqueolégicos fundada en
1885 y la emision de la Ley de Monumentos Arqueolégicos de 1896 .
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Al presente nada puede hacer producir ni dar a luz una arquitectura
completamente nueva, enteramente original, puesto que no hay ahora
ninguna raza nueva que traiga un sentimiento que interpretar,
desconocido actualmente. Lo original, lo inventado, lo nuevo si se
produce, estd concebido con elementos preexistentes, siendo
incuestionable que nada se puede crear de la nada.3°

Para Salazar el origen histérico de la arquitectura se explicaba con la
arqueologia, por ello resultaba l6gico para los arquitectos acudir a las ruinas de
la antigiiedad, ahi debia iniciar la bisqueda de una manifestacion nacional. Dos
obras que sintetizaban ésta bisqueda de una expresion que definiera un arte
propio sustentadas en el pasado prehispanico y analizadas por el propio Salazar,
fueron el Monumento a Cuauhtémoc (1877) y el Pabellon de México en la

exposicion internacional de Paris (1889).

El primero de ellos, obra del ingeniero Francisco M. Jiménez y el
escultor, y profesor en la Academia, Miguel Noreia, serviria para hacer de Paseo
de la Reforma una ruta que representara la historia del pais a través de varios
proyectos de ornamentacion. El proyecto de Jiménez y Norena apelaba a la
utilidad moral de la historia a través del uso de formas inspiradas en el mundo
indigena que honrarian a la figura de Cuauhtémoc. El trabajo de Norefia
conjugaba una obra ejecutada bajo los o6rdenes clasicos de la escultura que se
ensenaba en la Academia, con la inspiracion mexicana del personaje y de los
detalles ornamentales que cubrian el basamento.3* Esa ornamentacién serviria
como uno de los primeros ejemplos de experimentacion con el pasado

prehispanico, tal y como lo sehalaba el arquitecto Salazar:

30 Luis Salazar, “La arqueologia y la arquitectura” en Daniel Schavelzon (comp.) La polémica
del arte nacional en México, 1850-1910. México, Fondo de Cultura Econémica, 1988. p.160.

3t La breve descripciéon del Monumento a Cuauhtémoc realizada por Justino Fernandez sintetiza
muy bien el espiritu nacional que con la mezcla de elementos clésicos y prehispanicos consolido
la identidad de la pieza: “La cabeza también esta simplificada noblemente, sus rasgos revelan
una serena y fuerte actitud y el gran penacho de plumas recuerda, en su tratamiento, el sobrio
modelado de los clasicos”. Siguiendo en el texto, Fernandez describe los detalles del basamento,
en donde se percibe la exaltaciéon o mitificacion heroica de la figura prehispanica que representa
el monumento: “Norefna model6 el bajorrelieve del encuentro de Cuauhtémoc y Cortés, al ser
hecho prisionero heroico defensor de Tenochtitlan; las figuras destacan vigorosas, los gestos y
las actitudes son enérgicos; trajes y armaduras estan tratados con finura en el detalle, la de
Cuauhtémoc, bien modelada, llena de nobleza y arrojo”. Justino Fernandez, El arte en México
en el siglo XIX, México, Universidad Nacional Auténoma de México- Instituto de
Investigaciones Estéticas, 1967. p.169.
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La ornamentacion responde a una de las necesidades mas instintivas de
nuestra naturaleza, la de embellecer los objetos que nos rodean; y en el
amplio campo de aplicacion que tiene para complementar las artes
superiores como la arquitectura, o para enriquecer los objetos mas
vulgares, sirve como lazo de union entre el arte y la industria. [...] Los
elementos principales de una composicion arquitectonica, segin se han
mencionado, pueden bien encontrarse en los antiguos monumentos
mexicanos. Sin hacer copia de las construcciones de paganismo, que
quedaria sin expresion actualmente y cuyas costumbres son tan
diferentes, y las necesidades ahora tan sin relacion con las de los
antiguos, es practicable ensayar la creacion, si no de un estilo, si de una
arquitectura caracteristica nacional.32

La unidad o fusion de dos elementos opuestos, el academicismo francés y
la ornamentacion de raices americanas, sintetizados en un monumento
expresion de la historia nacional colocado sobre una avenida de estilo francés,
funcion6 para plantear la posibilidad de ejecutar un arte nacional que se
expresaria posteriormente en la construccion del Pabellon de México en Paris.
Atendiendo a la invitacion del gobierno francés para participar en la muestra
internacional de Paris de 1889, Porfirio Diaz convoc6 a un concurso para la
edificacion de un pabellébn que deberia representar el espiritu nacional con el
que se mostraria al pais en un evento internacional en dénde basicamente se
buscaba atraer inversionistas extranjeros. La arquitectura que se emplearia
seria por lo tanto aquella que representara el ideal nacional con un espiritu
prehispanico. La propuesta del arquitecto Antonio M. Anza y el arqueblogo
Antonio Penafiel fue un edificio de dos niveles cuya composicion mostraba
decoraciones con taludes, remates con motivos indigenas y esculturas que
representaban deidades prehispanicas conocidas: Tlaloc, Nezahualcoyotl
Cuitlahac y Cuauhtémoc, entre otras. De nuevo, este ejemplo arquitecténico con
el que se representaba al pais internacionalmente fusionaba la ornamentacion

de la antigiiedad mexicana con los principios clasicos de la arquitectura:

A la composicion de este proyecto precedio la persuasion de que era
conveniente adoptar para el edificio los perfiles y ornamentacion
caracteristicos de la arquitectura de las razas mas civilizadas que
ocuparon lo que hoy es la Republica Mexicana, pero separandose de la

32 Luis Salazar, Op. Cit., p.143.
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estructura y proporciones de los monumentos antiguos, que pugnan con
las ideas actuales en materia de estética.33

Estos dos ensayos de una arquitectura oficial representativa de la politica
cultural del porfiriato fueron ejemplo, influencia y objeto de una polémica en la
que, de manera opuesta, se destacaba el anacronismo resultante de la incursion
del pasado prehispanico como un elemento presente en la arquitectura moderna
mexicana. Una de las figuras detractoras de la representacion de la
nacionalidad por medio de la ornamentacién prehispanica fue el arquitecto
Manuel F. Alvarez, Director de la Escuela Nacional de Artes y Oficios para

Hombres, quien en 1900 argumentaria en contra de la exposicion de Salazar:

De lo anterior resulta que ni se cuenta con los elementos principales que
reclama la construccion moderna, ni la parte decorativa que pertenece a
un estado primitivo de civilizacion y de adelanto pueden llenar nuestras
aspiraciones de elegancia y buen gusto, y por lo mismo, nada
conseguiremos con emplear como forro o guarnicién los ornatos de
aquella época rudimentaria sobre los ornatos naturalistas y de figuras de
renacimiento, por mas que queramos manifestar nuestro falso
patriotismo, pues mucho mejor es presentarnos tal como somos
actualmente, probando asi el grado de cultura a que por fortuna hemos
llegado, alcanzando figura entre las naciones maés civilizadas. 34

La postura generalizada contra el neoprehispanismo argumentaba que la
libre traduccion de una arqueologia carente de un sustento cientifico so6lo
posibilitaba reinterpretaciones eclécticas o pintorescas en las que elementos
cargados de exotismo, alejados de sus referentes originales, se fusionaban con
principios arquitecténicos clasicos. Para quienes opinaban en contra del
neoprehispanismo y la limitada accion del mismo en experiencias concretas,ss la
civilidad de un pueblo y su consecuente representacion arquitecténica se
alcanzaria con el estudio y la reflexion del arte, con el entendimiento del mismo

en sus diferentes manifestaciones y el ideal de alcanzar los valores de lo 1til, lo

33 Ibidem., p147.

34 Manuel F. Alvarez, “Creacion de una Arquitectura Nacional” en Shavelzon Op.Cit. p.160.

35 A las polémicas contra el neoprehispanismo suscitadas en torno al Monumento a Cuahutémoc
y el Pabellon de México en Paris, siguieron las criticas al Monumento a Benito Juirez en
Oaxaca, los homenajes a Diaz y Juarez sobre Reforma, las estatuas de “los Indios Verdes”,
entre otros.
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verdadero y lo bello,3¢ ideas muy similares a las que al mismo tiempo
pronunciarian los interesados en dotar de un fundamento teérico, mas que uno
patriotico, a la arquitectura pues veian que el error de la nueva tendencia
prehispanica provenia de la carencia tedrica que impedia el coherente
entendimiento y aplicacion de fundamentos estéticos pasados a la arquitectura
y porque, la finalidad de la misma no podia sustentarse completamente en las

aspiraciones patrioticas del porfirismo.

La produccion arquitectonica de finales del siglo XIX fue ecléctica, pues
ella conjugaba el ideal, la técnica y los materiales modernos con recursos
ornamentales pasados para lograr una estética nacional. Junto a la politica
prehispanista se desarrolld, en menor grado y sin el apoyo oficial que
patrocinaba los proyectos nacionalistas, una corriente afrancesada, con una
voluntad que sobrepasando el nacionalismo buscaba la modernidad.3” El
impulso de una arquitectura nacional se construy6é retomando elementos
prehispanicos como un puente de apropiacion histérica del pasado, una
explicacion de la historia presente a través de las cualidades estéticas de las
producciones pasadas permitia que se generara una expresion artistica de
origen culto y al mismo tiempo de alcance popular lo que permite interpretar
esta manifestacion como una estrategia de transiciéon ideada por la burguesia
nacional para crear representaciones de identidad cultural que pudieran ser
abrazadas por los diferentes componentes de la sociedad mexicana de finales de
siglo, sin embargo, la fuerte presencia de las expresiones coloniales en una
sociedad industrializada buscaba posicionarse como un elemento de

representacion nacional.

Como proyecto urbano-arquitectonico, la edificacién porfiriana muestra
el inicio de la modernidad, puesto que ella contempl6 la construccion de obras
al servicio de la sociedad —como hospitales, escuelas, fabricas, estaciones de
ferrocarril, entre otros— insertas en una dimension urbana en la que fueron

determinantes los implementos de la industrializacién como los accesos a vias

36 Ibidem., p.161.
37 Luis Salazar, “La arqueologia y la arquitectura” en Daniel Schadvelzon, Op. Cit., p.139.
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de comunicacién, la iluminacion eléctrica, los servicios de sanidad asi como el

abastecimiento de agua potable.38

Atendiendo al desarrollo arquitectonico de finales del siglo XIX, en 1902
los arquitectos Nicolas Mariscal y Samuel Chavez proponen una nueva reforma
a los planes de estudio de la Escuela de Bellas Artes. Con anterioridad Nicolas
Mariscal habia difundido sus ideas sobre arquitectura en diferentes
conferencias en las que hacia notar que a pesar de los avances técnicos y el
manejo de los mismos junto con los nuevos materiales, la idea de una
arquitectura mexicana era invisible. En la conferencia El desarrollo de la
arquitectura en México, pronunciada en 1900, el arquitecto Mariscal anticipaba
la necesidad de una reforma a la educacién arquitecténica que distinguiera
entre la labor del arquitecto y el ingeniero, anunciando al mismo tiempo la
oportunidad de volver al estudio de la arquitectura novohispana para formar un

arte nacional.

Ciertamente no podemos afirmar que haya habido cuantiosos elementos
propicios para el arte arquitecténico, si bien no han faltado algunos por
lo menos, y de no escasa importancia. Los espafioles nos dejaron un
centro artistico y varios edificios que nunca podran llamarse excelentes
modelos, pero que muy bien han servido y serviran, mientras mas se les
estudie, para la formacién del arte nacional. Los diversos estilos de
edificios de origen espanol, el de los Moras, Rodriguez y Tolsas, el
renacimiento italiano de los Ageas y Rodriguez Arangoitias y el
renacimiento francés de los Rivas Mercados (el arte de Cavallari no
influyo de wun modo considerable), han constituido nuestra
arquitectura.39

Al tema de la arquitectura mexicana, Mariscal adicionaba una critica a los
antiguos programas educativos de la academia anticipando que las reformas que
debian hacerse a la misma encontraban su origen en el ideal estético que
perseguia la arquitectura, la necesidad del conocimiento estético e historico

resolverian los problemas de forma, idea afin a los argumentos que contra el

38 Lourdes Diaz, Idedlogos de la arquitectura de los afios veinte en México. Tesis de Maestria en
Historia del Arte, México, Facultad de Filosofia y Letras, UNAM, 2003. p.42.

39 Nicolds Mariscal, “El desarrollo de la arquitectura en México” en Nicolds Mariscal,
Arquitectura, arte y ciencia, México, Instituto Nacional de Bellas Artes, Direccion de
Arquitectura y Conservaciéon del Patrimonio Artistico Inmueble (Cuadernos de Arquitectura
no.8), 2003. p.12.
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prehispanismo habia presentado ya Francisco Alvarez. El argumento de un
conocimiento estético que derivaria en una arquitectura nacional se sintetiz6 en

varios textos previos a la reforma al plan de estudios:

Si osara sintetizar vuestros anhelos, diria que el ideal por que suspirais
ahora no es otro que el del progreso del arte patrio; y como ese progreso
estriba en la educacion estética, creo oportuno ensayar el hablaros de
cuan necesaria e imprescindible es esta educacién en la cultura de las
naciones y sefialadamente en nuestro pais. 4°

El plan de estudios presentado por Mariscal y Chavez en 1903
diferenciaba la figura del arquitecto de la de el resto de las profesiones
impartidas en la Academia. Con conocimientos de teoria y filosofia la carrera de
arquitectura funcionaria de acuerdo a las nuevas circunstancias politicas y
economicas del porfirismo, las obras publicas patrocinadas por el mismo serian
resueltas de manera constructiva, atendiendo a la modernidad y de manera
estética con un estudio historico previo del pasado, alejado de los experimentos
neoprehispanicos y con fundamentos coherentes relativos al desarrollo de la

arquitectura mexicana, con el objetivo de consolidar un arte nacional.

El espiritu de una obra arquitectonica es la idea que la anima e informa,
derivada de las necesidades impuestas por el hombre en determinado
pais y por determinadas circunstancias morales y sociales a las que tiene
que proveer la arquitectura del modo mas expresivo, haciendo gala de la
necesidad satisfecha; necesidad y circunstancia que sdlo en el
conocimiento del hombre mismo podran ser fielmente comprendidas por
el arquitecto.4!

Mediante este principio que enunciaba la esencia de la arquitectura es
que se desprenderia que ella renunciaria a la tradicién academicista clasicista
para ofrecer las soluciones constructivas que los tiempos requerian. El nuevo
estilo buscado deberia responder en estética al tiempo de la construccion, lo que
hacia del arquitecto un productor de su época, las condiciones sociales y

politicas definirian el modo en que el arquitecto responderia a su tiempo. Esta

40 Nicolas Mariscal, “El Arte, factor en la educacién” en Nicol4s Mariscal, Op. Cit., p.30.
41 Nicolas Mariscal, “Conferencia del sefior Don Nicolas Mariscal, arquitecto” en Nicolas
Mariscal, Op. Cit., p.44.
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basqueda hacia uso de lo clasico para de ahi extraer los principios estéticos y
valores universales de la arquitectura,42 premisa de la que se vali6 Mariscal para
teorizar sobre la disciplina. La base de la reflexiéon arquitectonica seria lo
clasico como un punto para extraer el valor de la arquitectura, en palabras de

Nicolas Mariscal el clasico merecia comprenderse por:

[...] haber legado al mundo perdurables monumentos reconocidos,
analizados y aclamados sin contradiccién por privilegiados ingenios de
todas las naciones y por haber alzado al hombre, por cima de todas las
mezquindades de partido, a las verdaderas teorias que unifican las
inteligencias en el historico y racional concepto de lo bello.43

El fundamento tedrico que se daria a la carrera de arquitectura con las
materias propuestas por Mariscal seria la via para el desarrollo de una nueva

arquitectura:

Al concebir la obra, la imaginacién del artista ha de reproducirla a la luz
de los principios fundamentales del arte arquitecténico, cuyo sistema
constituye la “Teoria de la Arquitectura”, teoria que ha de cimentarse en
el analisis del arte en lo pasado —en la “Historia del Arte”— e ilustrarse y
equilatarse en el estudio paralelo de los edificios que en cada género u
orden de ideas ha necesitado el hombre en los diversos paises civilizados
—en la “Arquitectura Comparada—.44

Al aporte teodrico y definitorio de la profesion implicitos en el nuevo plan
de estudios se adicionaba la valoracion del legado cultural de la colonia relativo
a los principios arquitectonicos empelados durante éste periodo. El cambio que
sembro el plan de Mariscal en la educacién de la disciplina fue el inicio para que
se reflexionara sobre los valores estéticos que daban origen a la arquitectura y
que al mismo tiempo podian modificarse sin el ejercicio de una arquitectura
improvisada. La teoria seria el complemento y, al mismo tiempo, la distincién
del arquitecto frente a cualquier otra disciplina, éste seria constructor y al

mismo tiempo filésofo, lo que garantizaria que cada proceso constructivo se

42 Baez, Op. Cit., p.181.

43 Nicolas Mariscal, “El desarrollo de la arquitectura en México” en Nicolas Mariscal, Op. Cit.,
p-19.

44 Nicolds Mariscal, “Conferencia del sefior Don Nicolds Mariscal, arquitecto” en Nicolas
Mariscal, Op. Cit., p.45.
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fundamentara en un ejercicio reflexivo que al mismo tiempo consolidaba la

labor social del arquitecto.

La ideologia de Mariscal fue una constante en la educacion de ese tiempo
en gran medida porque tuvo continuidad gracias a labor de Jests T. Acevedo y
Federico Mariscal, por ejemplo. La valoracion del pasado colonial coincidié con
la exaltacion nacionalista consecuencia de la lucha armada de 1910. Por
cuestiones constructivas, lo colonial prevalecié sobre los valores del pasado
precolombino, aunque éstos ultimos y el arte popular permanecerian durante
todo el proceso de reconstruccion. Hasta 1920 la actividad constructiva se vio
reducida a causa del conflicto armado, la fase de reconstruccion, desde la
perspectiva de quienes teorizaron en la Escuela de Bellas Artes sobre la
arquitectura desde principios de siglo, se veria influenciada por la arquitectura
del virreinato entendida como una expresion de arte mexicano que podia

contraponerse al eclecticismo del siglo pasado.

El estudio de la composicion constructiva de la arquitectura colonial
llevaria entonces a una representacion que, adaptada a las técnicas
constructivas de la época, expresarian el caracter nacional antes anticipado por
Nicolads Mariscal. Federico Mariscal, quien a través de su catedra de
composicion en la Academia promovia el estudio del estilo colonial, ejemplifica
lo que Ernesto Alva describe como la presencia de dos posturas bien
enmarcadas por los profesores;4s la primera, del grupo de maestros
conservadores, que legaron la influencia francesa y con ella la valoracion de lo
clasico como objeto de admiracion universal estudiada a través de las catedras
de Teoria con Gaudet y Lefebre de Gaizon,4¢ y con los arquitectos Parcero y
Rivas Mercado y, la segunda, con menos integrantes, actores mas identificados
con ideas europeas del Movimiento Moderno, que un tanto alejados de los

planes oficiales, promovieron una actitud diferente de la practica, situacion que

45 A través de esta citedra se promovia el estudio del estilo colonial, siendo esto un ejercicio de
rescate, interpretaciéon y divulgacién de las ideas de Jestis T. Acevedo, relativas a la promocion
de una arquitectura con un sello nacional producto del estudio del pasado, a las generaciones de
arquitectos que se formaron profesionalmente en esos aflos.

46 Carlos Obregén Santacilia, Cincuenta afios de arquitectura mexicana, México. Editoria
Patria, 1951. p.37.
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sin duda se vio reflejada en el ejercicio profesional de esas generaciones de

principio de siglo. 47

El aporte de Rivas Mercado en las aulas era ponderar la funcion e
importancia de un programa para la obra arquitecténica, el programa seria la
directriz de la arquitectura pues éste deberia satisfacer las necesidades
constructivas y espaciales de la obra en determinado momento historico. A
dicho proceso arquitectonico se adicionaban los conceptos formulados por
Nicolas Mariscal de composicién y teoria, con la busqueda de referentes locales
en ejemplos del pasado nacional, lo que en conjunto serian la base de los
estudios de arquitectura en los que posteriormente se formaria Carlos Obregon
Santacilia. El arquitecto subraya como una gran influencia las figuras de los
maestros con un fuerte “espiritu de renovacion” Eduardo Macedo y Arbeu —
quien los acerc6o a él y a Carlos Tarditti a la bibliografia especializada en
arquitectura moderna de la época, la revista alemana “Bau Formen” o libros de
arquitectos vieneses y alemanes como Otto Wagner—, Manuel Ituarte, Luis G.
Serrano y el ingeniero José A. Cuevas; junto con la ya emblematica figura de

Jesus T. Acevedo.

Refiriéndose a la instruccion recibida por Manuel Ituarte, Obregbén
Santacilia muestra también en qué consistia esta idea de la renovacién moderna

dirigida por los principios estéticos coloniales:

Sentia gran amor por nuestras artes, lo mismo por las populares que por
las mayores, era un gran conocedor de estilos que florecieron en nuestro
pais. [...] Puede decirse que sus conocimientos de los viejos estilos del
México colonial eran tales y estaban tan identificados con ellos, que al
proyectar daba la sensacion de haber pertenecido a aquellas épocas.|...]
Pero lo mas interesante de su personalidad es que a la vez era un
moderno. Baste ver la técnica de sus obras aqui presentadas y la facilidad
con que lograba en sus proyectos arquitectéonicos simplificar, hasta dejar
solo lo esencial, esa cosa tan dificil que ya realizada da la sensacion de no
haber costado ningun trabajo, y que nadie puede hacer sin los
conocimientos clasicos y sin haber pasado antes por una verdadera
disciplina de ejercicios. 48

47 Ernesto Alva Martinez, “La enseflanza de la arquitectura”, en Fernando Gonzalez Gortazar, La
Arquitectura mexicana del siglo XX. México, CNCA, 1994, p.154.

48 Carlos Obregon Santacilia, “La exposicibn Manuel Ituarte” en Arquitectura y lo demads,
México, No.7, Enero de 1946. p.63.
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La ensefianza clasica aportaria un método a través del cual se practicaria
una sintesis de lo colonial, esa simplificacion o esencia pasada y su adaptacion a
la técnica constructiva de la época darian cabida a la renovacion, tal y como se
habia estipulado en el plan de estudios de Nicolas Mariscal, inspirado en “las
doctrinas de los maestros franceses Viollet-le-Duc, Boileau, Gaudet, el espafiol
Cabello y otros, adaptando a México los sistemas de diferentes escuelas de
arquitectura, sefialadamente el de Bellas Artes de Paris, en lo relativo al

taller”.49

El método arquitectonico se configuraba a partir de las materias
impartidas en los cinco afios que duraba la carrera: historia del arte,
arquitectura comparada, teoria de la arquitectura, composicion de elementos,
dibujo y perspectiva, estilos de ornamentacién, composicion de elementos
ornamentales, mecanica, estabilidad, presupuestos, avaltios, higiene vy
legislacion entre otras.5° La primera generacion que ejerceria luego de la
revolucion estaria formada en una tradicion academicista definida por el
pensamiento tedrico francés de fines del siglo XIX y el estudio del pasado
nacional, de ello que resulte l6gico que la primer respuesta generacional a las

exigencias en torno a lo nacional se realicen tomando como modelo el colonial.

A pesar de que Jests T. Acevedo a causa de su anticipada muerte no
fungiera como un maestro directo, sus escritos influenciaron la educaciéon no
sblo de Carlos Obregon Santacilia sino de la generacion de arquitectos que lo
precedieron; figuras que ademas ponen de manifiesto el ambiente de
renovacion y efervescencia que inundaba los pasillos de la escuela donde afnos
antes, por ejemplo, se habia formado la generacién de pintores Saturnino
Herran, Roberto Montenegro, Diego Rivera y José Clemente Orozco en las

catedras del pintor catalan Antonio Fabrés.5

En la ultima década del siglo XIX se congregaron en las letras

manifestaciones sintomaticas de un cambio, una de ellas, la Revista Azul (1894-

49 Nicolas Mariscal, La influencia francesa en la ensefianza de la arquitectura patria. Excélsior,
23 de noviembre de 1934.

50 Juan Lopez Garcia, El arquitecto Carlos Obregén Santacilia. La tradicién arquitecténica
mexicana (nacimiento, invencién y renovacion). Tesis para obtener el grado de doctor en
Teoria e historia de la arquitectura, Universidad Politécnica de Catalufa, Espafa, 2002. p.210.

51 [bidem., p.139.
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1896) conjugd en sus paginas las letras de Amado Nervo, José Juan Tablada,
Francisco de Icaza, Rubén Dario, y mas escritores que dieron circulacion al
modernismo. Seguida por la Revista Moderna (1896-1903) se dio respuesta al
régimen porfirista y al academicismo con colaboraciones de integrantes de la
Escuela de Bellas Artes: Jests Valenzuela, Roberto Montenegro, Angel Zarraga,

Julio Ruelas, entre otros.52

El contacto de varios colaboradores con las vanguardias europeas y el
modernismo dejaban ver el hartazgo contra el academicismo y al mismo tiempo,
la busqueda de una expresion del nuevo siglo, actitud que contrastaria con los
métodos educativos impartidos en la Academia. Como respuesta, y en un
intento de renovacion, en 1902 se incorporan nuevos profesores a la planta
docente, Rivas Mercado y Fabres, por ejemplo, quienes sintetizaban la estafeta,
aan academicista, del cambio de perspectivas en la ensenanza de las artes. En
1910 la Academia se incorpora a la Universidad Nacional y a la defensa del
modernismo y en concordancia con el movimiento revolucionario, en 1911 se
organizdé una huelga con la que se proponia la eliminaciéon de los métodos
académicos de ensenanza, lo que result6 en el establecimiento de las Escuelas
al Aire Libre, un método de difusion de la ensenanza artistica para las clases
populares. En la Escuela de arquitectura, por su parte, el reclamo se extendia
hacia la practica de las teorias avanzadas, como el funcionalismo al tiempo que
se organizaron, en 1918, recorridos al interior del pais para conocer la
arquitectura y la realidad social de diversas zonas la reptblica,’3 en los que

participaria Obreg6n Santacilia.

En un ambiente donde se congregaban pintores, escultores y arquitectos
con las cabezas culturales de la época, se gestaba una tendencia intelectual que
encontraria en la Academia un espacio operativo importante. A través de
conferencias y clases se difundirian las ideas de renovacion cultural al tiempo
que los tempranos representantes de dicho proyecto se posicionarian como

lideres o cabezas intelectuales desde diversas disciplinas. Si existia un cambio

52 Roberto Garibay, Breve historia de la Academia de San Carlos y de la Escuela Superior de
Artes Plasticas, México, Division de Estudios de Posgrado. Escuela Nacional de Artes Plasticas-
Unam, 1990. p.202.

53 Ibidem., p.43.
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en la cultura, éste se hacia visible en una Academia donde se concentraban las

ideas de renovacion cultural que ahi se difundian.
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Segundo a la derecha, Carlos Obregbén Santacilia en el patio de la Academia de San Carlos.
(Fuente: Jiménez, Victor. Carlos Obregén Santacilia. Pionero de la arquitectura mexicana,
México, CONACULTA, p.20)

Fuera del aula y tiempo antes de que Obregén Santacilia formara parte de
la primera generacion de arquitectos modernos que egresaban de la Academia
de San Carlos, en la ciudad se gestaban ya proyectos culturales o intelectuales
que impactarian en las jovenes generaciones. Es necesaria la referencia al
Ateneo de la Juventud, pues fue en su seno donde Jests T. Acevedo produjo las
ideas que parecieron ideales compartidos en varios integrantes de su
generacion. Dichas ideas abrevaban la nocion de que la arquitectura colonial
era producto de la fusion de razas indias y espafolas, una arquitectura mestiza
que por ende podia expresar la identidad de una nacién moderna a través de ese

pasado, concretamente con el estilo neocolonial.

El Ateneo de la Juventud surge en 1909 como una agrupacidén que,
reuniendo a varias generaciones reflexionaba, proponia y actuaba a favor de la

cultura nacional, en suma, una asociacion nodal para la historia de la cultura
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mexicana puesto que su labor en la divulgacién de la creacion artistica consolidé
la actividad intelectual de reconocidas figuras en el ambito cultural de inicios
del siglo XX.

Es destacable la promocion a la educaciéon publica o ilustracion popular
que emano de la agrupacion, el nexo comun entre sus integrantes fue “la critica
al positivismo dominante en el Porfiriato y su critica prefigura de algiin modo a
la Revolucién en el campo de la cultura, en cuanto que pregonaran un regreso al
humanismo contrapuesto al naturalismo cientificista”.54 Entre sus jovenes
integrantes, profesionistas y escritores en su mayoria, Antonio Caso, Alfonso
Reyes, Jesus T.Acevedo, José Vasconcelos, Pedro Henriquez Urena, Julio Torri,
Martin Luis Guzman, entre otros, realizaron una labor intelectual, basada en la
reflexion sobre lo mexicano, que reflejaba las inquietudes de algunos

intelectuales de la época.

Este interés generacional apuntaba hacia un problema de identidad, en
la que en esencia se discutia sobre una reconsideracién del pasado inmediato

que pudiera relacionarse con el presente.

Posteriormente, para la década de los anos veinte, se hace uso de una
revolucion entendida como un entramado de relaciones sociales en las que es
necesario se consolide un proyecto que integre una expresion “revolucionaria”,
una herencia en la que se finquen las transformaciones que se viven; y es en €l
donde la generacion que sigue al Ateneo encuentra espacio para reflexionar

sobre el establecimiento de una “nueva cultura”.

En un inicio, en la formacion del propio Obregon Santacilia, la figura del
ateneista Jests T. Acevedo cobraria importancia. Recordaba Obregon el
impacto de las palabras del arquitecto: “Jests Acevedo (muerto en 1918), daba
conferencias y escribia con la idea también de hacer evolucionar y traer hasta
nuestros dias las tradiciones de la Colonia”.55 Jesus T. Acevedo, el tnico
arquitecto (junto con los hermanos Mariscal) perteneciente al Ateneo, se
manifesté a favor de la renovacion cultural a través de escritos y conferencias.

En su postura hacia patente una inclinacion hacia la arquitectura colonial,

54 Guillermo Zermefio Padilla, “Notas para observar la evolucién de la historiografia en México
en el siglo XX” en Espacio, Tiempo y Forma, Serie V, T.10, 1997. p.448.
55 Obregon Santacilia, Cincuenta afios... p. 37.

37



aunque como comentd Alfonso Reyes en alguna nota, Acevedo casi no
construyo, sin embargo, impulso el estudio de la arquitectura colonial mexicana,

viendo en ella un posible renacimiento de la disciplina.

La referencia obligada en donde tales posturas quedaron asentadas fue
en las Disertaciones de un arquitecto (1920), mismas que fueron prologadas
por el arquitecto Federico Mariscal. En ellas se reunian las conferencias que
Acevedo dict6 durante su corta trayectoria profesional: Acevedo observaba, a
partir de recuentos de la historia universal de la arquitectura, que la edificaciéon
era el producto de los hombres que imprimian el sello de su raza en las obras; el
caso de México no gozaba de tal virtud puesto que a raiz del pasado histérico no
se contaba con una arquitectura directriz o forma del pasado que permitiera

estimar una serie de elementos propios, carentes en la arquitectura de la época.

Del mismo modo que Nicolas Mariscal, la tendencia a lo colonial como
posibilidad que orientara a las nuevas arquitecturas fue una constante en las
conferencias de Acevedo, el reclamo para que se iniciara esta nueva voluntad
para la arquitectura también se hizo presente en ellas. Acevedo rememoraba de

sus épocas de estudiante en la Academia:

Y en aquel laberinto citadino que se extendia ceniciento hasta perderse
de vista, anicos los monumentos coloniales triunfaban por las decididas
curvas de sus domos, por los ondulados perfiles de sus muros en pinoén,
por sus remates, casquetes esféricos y campanarios que inscribian en el
sereno cielo, sus multiples contornos vigorosos y resueltos.5¢

La reflexion continuaba: “Desde luego, si nuestros mayores se hubiesen
preocupado por conservar primero y después hacer evolucionar la arquitectura
colonial de manera que la hubieran adaptado a las necesidades del progreso
siempre constante, ¢contariamos en la actualidad con un arte propio? Yo creo
que si”.57 La conclusion al respecto era enérgica y al mismo tiempo alentadora
para los nuevos arquitectos: no habiendo una arquitectura directriz,

correspondia a los nuevos arquitectos iniciarla.

56 Jestus T. Acevedo, Disertaciones de un arquitecto, México, Instituto Nacional de Bellas Artes,
1967, p.51.
57 Ibidem.
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Aunque Obregon Santacilia no escuchara estas conferencias, pues al
momento de ser dictadas ni siquiera habia entrado a la Academia de San Carlos,
el tono alentador de Acevedo permanecio en varias generaciones porque fue
parte del propio ideario ateneista que consigui6é permear en la ideologia cultural
posterior, es decir, pudo mantener cierta vigencia a pesar de la ausencia del
portavoz y, en cierto sentido, la reinterpretacion de las primeras ideas ateneistas
por parte de los jovenes implicaba que existia un relevo generacional de aquel
primer grupo de integrantes del Ateneo.58 En la conferencia que dict6 en enero
de 1914 Acevedo sostenia sus ideas sobre la arquitectura colonial como

portadora de una riqueza digna de proclamarse como la arquitectura nacional:

Me he preguntado si nuestro estilo colonial, hecho de retazos, podra
constituir a su vez estilo ejemplar; si su estudio deberia ser disciplina
indispensable y si por ella, y no obstante el cambio de costumbres desde
los comienzos del siglo XIX, podria ser materia de evolucion y finalmente
de aplicacion actual. Cambiando ideas con mis amigos, hemos llegado
lentamente a comprender que ahi estan las raices del arbol mexicano en
cuyo cultivo debemos esmerarnos. Los pifiones del Sagrario, los muros de
la Ensenanza, las plazas de Santo Domingo, Vizcainas y de Regina dicen
mas que todos los libros.59

La idea compartida de Acevedo con el resto de los miembros del Ateneo,
conjugaba la consolidacién de una cultura mexicana y una contribucion para la
arquitectura nacional que provenia de la arquitectura colonial. La inspiracion
que reconoce sus origenes en los estudios sobre arquitectura colonial de Jesus
T. Acevedo funcion6 como un modo de comprender la realidad a través de una
doble accion: desconocer el presente como una realidad forjadora de unidad y

volver al pasado para encontrar en él la raiz de la identidad.

De un modo similar, aunque anos después, Obregbén Santacilia se
manifestaria de manera que evidenciaba la influencia discursiva de Acevedo. En
su libro México como eje de las antiguas culturas de América presenta un

panorama de las antiguas arquitecturas americanas, en el que propone a México

58 Es posible pensar que este relevo generacional fue posible gracias a la presencia de los
Ateneistas y sus ideas en la Academia. Dada la vocacion didactica del proyecto ateneista si ellos
eran los que formaban y divulgaban sus ideas entre los jovenes, resulta evidente que las nuevas
generaciones que los escucharon, afios més tarde, continuaran con su proyecto.

59 Ibidem., p.94.
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como eje de la cultura arquitecténica americana. Anos antes, Acevedo hacia una
reflexion similar en la que la “arquitectura directriz” le funcionaba casi como a
Obregon Santacilia le servia el término “eje” para explicar la raiz cultural que
daba sentido a la arquitectura; aunque en el primer caso, Obregon Santacilia se
refiriera a la raiz ancestral en tanto que Acevedo advertia una guia en la

arquitectura colonial.

Otra de las coincidencias notables, que apuntan a la influencia legada por
el ateneista en la ideologia de Obregon Santacilia, es notoria en el parrafo del
mismo libro donde éste exponia los elementos constitutivos de la raiz
americana: “Las culturas americanas proyectan a su vez sobre la cultura
europea impuesta por la Conquista, multitud de formas, de simbolos, de técnica
constructiva y, sobre todo, de elementos decorativos que son empleados a la

europea, pero con formas completamente indigenas”.6©

Anos antes, Acevedo ya habia propuesto algo similar, apuntado en una
conferencia que: “Nada mas natural, por lo tanto, que al implantar los
conquistadores cualquier estilo, cualquier tendencia arquitectonica, ésta y aquél
resultaran modificados por la corriente obscura, siempre latente en los
aborigenes”.®* Es posible encontrar coincidencias de las ideas de Jesus T.
Acevedo en algunas expresiones de Obregén Santacilia, como he referido
anteriormente, pese a no ser un contemporaneo (murio6 a la edad de 36 anos, en
1918, cuando Carlos Obregén Santacilia apenas tenia 22 anos), el mundo
intelectual en el que produjo e interactu6 el arquitecto Acevedo se compaginé
con la formacion y los inicios profesionales de Obregon Santacilia, por lo que
no es casual hallar mencion de esta figura ateneista en su emblematico texto,
Cincuenta anos de Arquitectura. La diferencia entre las ideas de Obregon
Santacilia y Jesus T. Acevedo radicaria en que el primero asumia de lleno el

valor de la modernidad sin desconocer la tradicion.

La influencia de Acevedo no es la tnica liga cultural que Carlos Obregén

Santacilia mantuvo con la generacion del Ateneo de la Juventud. La relacion

60 Carlos Obregbn Santacilia, México como eje de las antiguas arquitecturas de América,
México, Editorial Atlante, 1947, p.42.
61 Acevedo Op. Cit., p.91.

40



directa con dos de sus integrantes fue definitoria en la carrera del joven

arquitecto, me refiero concretamente a José Vasconcelos y Alberto J. Pani.
2.2.2 El ejercicio profesional

El ingeniero Alberto J. Pani era una figura reconocida en el medio
politico posrevolucionario. En 1911 habia sido nombrado Subsecretario de
Instruccion Publica y Bellas Artes, cargo en el que intentaria erradicar el rezago
educativo del pueblo mexicano, lo cual seria una de las metas que el gobierno
maderista asumiria como ideologia del proyecto revolucionario. Ideologia
compartida con el grupo de accion con el que el ingeniero Pani interactuaba que
incluia a los arquitectos Federico y Nicolas Mariscal y a José Vasconcelos

quienes a su vez habian sido, junto con €él, miembros del Ateneo de la Juventud.

Pani continué una ascendente carrera en la politica desarrollada en
medio del conflicto revolucionario; después del cargo en Instrucciéon Publica y
Bellas Artes se desempenaria como Director General de Obras Publicas (1912),
direccion que aunque interrumpida por el asesinato de Madero en 1913, es
asumida nuevamente en 1914 dentro del gobierno de Carranza. Ese mismo afo
fue nombrado Director de la Direccion General de Ferrocarriles y
posteriormente, en 1917, Director de la Secretaria de Industria y Comercio. Bajo
el mando de Obregon, Pani fungié como Secretario de Relaciones Exteriores

(1921) y posteriormente fue Secretario de Hacienda y Crédito Publico (1923).

Para esta misma época, José Vasconcelos asumidé la cabeza de la
Secretaria de Educacion Publica tras desempenarse como rector de la
Universidad Nacional. Su politica se resumia en “un nacionalismo dirigido a
integrar las herencias indigena e hispana fundidas en un solo concepto que
sirviese como simbolo de identidad. Dicho nacionalismo, por extension, era

comun a toda América Latina”.62

La parte operativa de su gestion la conformaron campanas de
alfabetizacién con un fuerte caracter democratico, que veia en la formacion

integral del individuo el camino para la prosperidad y la democracia nacional.

62 Alvaro Matute, La Revolucién mexicana: actores, escenarios y acciones. Vida cultural y
politica, 1901-1929, México, INEHRM-Océano, p. 168.
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La educacion y la lectura —sustentada con una gran labor editorial— harian
mancuerna con la pintura y la escultura en la politica educativa vasconceliana.
Otro de los elementos de dicha propuesta cultural implicaba recuperar la “idea
criolla de la nacionalidad comun en la Colonia y la Independencia”,®3 esto
significaba generar un pensamiento nacional autonomo de vinculos o ideas de
una cultura europea y del positivismo. La alusién de la idea criolla del
nacionalismo de la Reforma servia a éste fin en tanto que era redentora de ese
periodo, el pasado colonial, consoliddndolo como un referente en el que se
entendia una lucha civilizada por una modernidad frente al imperio espaiol,
francés y norteamericano. En un segundo plano, la arquitectura encontraria
una participacion en la promocion cultural y educativa en la que murales de
Orozco y Rivera, por ejemplo, serian la parte estética que conformaria el

movimiento nacionalista.

Las obras constructivas necesarias para el centro del pais, después de la
Revolucion, aunque eran proyectadas por arquitectos, respondian a necesidades
y estilos propios definidos por el gobierno; cierta arquitectura serviria como
elemento legitimador, que en este caso encontraban en modelos novohispanos
utilidad para la politica nacionalista en primer término y, en segundo, para
definir una nueva arquitectura mexicana. Uno de los ejemplos notables de este
gjercicio que complementaba la promocion de Vasconcelos fue el Estadio
Nacional, proyectado por el arquitecto José Villagran Garcia, una obra de 1924
destinada a la exhibiciébn masiva de festivales. A las politicas estatales se
sumaban los grupos de poder o de empresarios que fungian como promotores
de las renovaciones urbanas, ya que, como sugiere Lourdes Diaz, “los agentes
arquitecténicos de educacion, cultura, administracion federal y salud fueron
cubiertos y promovidos como una prioridad por el gobierno en tanto que la
vivienda fue asunto de la inversion privada”.64 Para ese entonces, la figura de
Alberto J. Pani ya se habia consolidado en el medio politico posrevolucionario

como la de promotor de la arquitectura mexicana.

63 Victor Diaz Arciniega, Querella por la cultura “revolucionaria”, 1925, México, Fondo de
Cultura Econémica, 1989, p.34.

64 Lourdes Diaz, Alberto J. Pani, promotor de la arquitectura en México, 1916-1955, Tesis para
obtener el grado de Doctor en Historia del Arte, México, UNAM, 2009, p. 166.
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Los inicios profesionales de Carlos Obregén Santacilia en el devenir
arquitecténico nacional encuentran un punto de coincidencia con la gestion de
Vasconcelos y de Pani, concretamente en el afio de 1922, cuando su disefio para
el Pabellon de México resultd seleccionado para emplearse en la Exposicion

Internacional del Centenario de la Independencia de Brasil.

Sin embargo, vale la pena sefialar que un ano antes, en 1921, Obregdn
Santacilia habia colaborado con la revista de arquitectura y arte Azulejos —en la
elaboracion de la portada y expresando opiniones en una entrevista—,
publicacion en la que participaron a lo largo de su existencia, entre otros, Diego
Rivera, Roberto Montenegro, Saturnino Herran, Julio Torri, Dr. Atl;%5 dato que
ayuda a comprender la forma en que el arquitecto se integra y relaciona con

personajes reunidos en proyectos de consolidacion de la cultura mexicana.

En 1922 Obregon Santacilia permanecié un ano en Brasil junto con
Carlos Tarditti, con quien elabor6 el disefio del pabellon. Ese proyecto fue
definitivo para la carrera del arquitecto, pues significo el inicio de una relacion
laboral profundamente vinculada con proyectos estatales. Observar los
proyectos que sucedieron a éste ayuda a entender la medida en que su incursion
profesional fue definitoria para el resto de su trayectoria, no porque fuera el
primero en mostrar lo que era la arquitectura de México después de la
Revolucion, significado que se le adjudicé al pabellébn de México en Brasil, sino
porque fue el primero que represent6 internacionalmente la politica cultural
bajo la que el nuevo estado pretendia proyectarse. El requisito exigido para la
realizacién de este pabellon consideraba el desarrollo de un espacio definido
por un estilo tradicional-colonial, que respondia directamente a un inicio o
primera manifestacion del nacionalismo y que encontré un remate simbolico
con la propuesta de Obregon y Tarditti, quienes incluyeron en esta
escenificacion de la arquitectura mexicana, la construccion del pedestal para el
Monumento a Cuauhtémoc, como complemento del pabellon, el cual fue

resenado por la prensa como:

El tinico que reunia los requisitos establecidos en las bases del concurso,
o sea el maximum de arte colonial en el reducidisimo espacio con que

65 Juan Lopez Garcia, “La construccion de las imagenes de la identidad: la arquitectura
neocolonial en México” en La seduccién simbélica. Estudios sobre el imaginario, Buenos Aires,
Prometeo, 2007, p.175.
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cuenta en los terrenos de la Exposicion, el Pabellon Mexicano. Dicen lo
anterior los jurados en su dictamen y expresan que es el Unico
anteproyecto que lleva un sello positivamente colonial en su conjunto en
sus detalles, en su patio, en sus escaleras y especialmente en sus
fachadas; tanto en estas que para ver de quitarles la austeridad muy
propia que en ella ponen los arquitectos, en el proyecto definitivo esas
fachadas llevaran artisticos revestimientos de azulejos que también son
clasicos del arte colonial.6¢

Fachada del pabellén de México en Rio de Janeiro, Brasil, demolido en 1925. (Fuente:
Diaz, Lourdes. Alberto J. Pani, promotor de la arquitectura en México, 1916-1955, Tesis
para obtener el grado de Doctor en Historia del Arte, México, UNAM, 2009, p.223)

José Vasconcelos asistio al festejo del Centenario de la Independencia
donde se present6 el pabellon, perfilandose en ese momento uno de los nucleos
de las redes de poder que le permitieron a Obregén Santacilia, por un lado darse
a conocer profesionalmente y, por otro, expandir esta red de poder definitoria

en los proyectos que le serian asignados mas tarde.

66 “E]l gran edificio que México erigird en la préoxima Exposiciéon de Rio de Janeiro, Brasil”.
Excélsior, Martes 10 de enero, 1922.
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La herencia colonialista al servicio de la politica nacionalista del
presidente Obregon se haria notar con la escuela proyectada por el arquitecto en
1923. A raiz de la relacion entablada durante la estancia en Brasil, Vasconcelos
le asigna a Obreg6n Santacila la construccion de un centro educativo
revolucionario que responderia a las necesidades arquitectonicas del estilo
oficial, a través de caracteristicas arquitectonicas coloniales. La escuela Benito
Juarez, ejecutada en concreto y rematada con un mural de Roberto Montenegro
en la biblioteca representaria la sintesis de la busqueda de una identidad
nacional propia de la ideologia de Vasconcelos, quien, como parte de su estancia
en la Secretaria de Educacion Publica en 1921, elabora el Plan Salvacion-

Regeneracion de México a través de la cultura.

Un afio antes de que se levantara la escuela que simbolizaba la finalidad
educativa de la promocién vasconceliana, en 1922, el gobierno de Alvaro
Obregobn, a través de la direccion de Alberto J. Pani, permiti6 a Obregén
Santacilia colaborar en el proyecto de remodelacion de la Secretaria de
Relaciones Exteriores, original de Nicolas Mariscal. Al tiempo se afianzaria una
relacion laboral que perduraria por un largo tiempo.¢7 Es necesario comprender
que desde inicios del siglo XX, la cultura mexicana “participaba de un tiempo
cultural universal”,®8 nocidén que caracterizara toda la produccién arquitectonica
del siglo y que por ende evidenciara lo complejo de un proceso que de inicio ve
sus origenes entre “Dos décadas inciertas”,®9 1910 y el inicio de la Revolucion
Mexicana, y 1930, con la incertidumbre de la guerra mundial. En este sentido,
el historiador del arte Jorge Alberto Manrique propone que:

como resultado de las tensiones tan fuertes a que en esos veinte afos

estuvo sometida la conciencia nacional (solicitada por una serie de
reclamos contradictorios y en buena medida excluyentes: nacionalismo,

67 En la tesis Alberto J. Pani, promotor de la arquitectura en México, 1916-195, Lourdes Diaz
sugiere que la relacion entre Pani y Obregén Santacilia no inicia en la fecha en que comienza el
proyecto de remodelaciéon de la Secretaria de Relaciones Exteriores, sino que ya tenia algunos
antecedentes: “es muy probable que el encuentro entre estos dos titanes se haya producido
dentro de sus respectivas familias provenientes de los circulos liberales del Bajio cuyos
antecesores eran personajes cercanos a la figura del presidente Juarez, pero seguramente se dio
en 1921 a raiz del proyecto del Monumento a los Héroes donde Obregén Santacilia obtuvo un
destacado lugar en ese certamen y Alberto J. Pani, como organizador y persona atenta a cuanto
acontecia en los festejos, conocié el veredicto y también a los autores de los proyectos que
obtuvieron algin premio” Lourdes Diaz, Op. Cit., p.224.

68 Jorge Alberto Manrique, Una visién del arte y de la historia (Vol.5), México, UNAM-IIE,
2001, p.24.

69 Ibidem.
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modernidad, indigenismo, hispanismo, internacionalismo), y en no poca
parte por la carencia de talentos de la misma talla, la arquitectura no
alcanz6 tan pronto como lo hizo la pintura unas soluciones que
pudiéramos llamar satisfactorias ni un programa de aceptacion general.
Las contradicciones en el proceso arquitectonico fueron mas fuertes...7°

El nacionalismo colonial o indigena seran explotados durante la segunda
década del siglo XX y el propio Obregén Santacilia disenara el simbolismo
arquitecténico que el pais mostraria en el extranjero. Los anos veinte
favorecerian el desarrollo constructivo mexicano auspiciado por los primeros
gobiernos surgidos de la Revolucién y que sin duda representa lo nacional —
buscando en la tradicion, prehispanica o colonial, elementos esenciales

representativos de la identidad— y, paradojicamente, lo moderno.

En 1925 Alfonso Pallares llamaria a Obregén Santacilia el “arquitecto de
la Revolucion”, argumentando que el Pabellon Mexicano en la Exposicion de
Rio de Janeiro, la Escuela Benito Juarez y el trabajo en la Secretaria de
Relaciones demostraba “la consagracion del movimiento pro-arquitectura
colonial que de anos atras se venia desarrollando en México”.7t Al mismo

tiempo, Pallares contextualizaba el trabajo de Obregon Santacilia:

Debe tenerse en cuenta al considerar la obra realizada por Carlos
Obregon Santacilia, que la misma, es por una parte, obra de plena
juventud, y por otra, que es el resultado de todo un movimiento artistico
que se efectia en México, es el efecto de una reacciéon contra las
influencias exoticas, esencialmente francesa e italiana, que se impusieron
dictatorialmente en México, durante el periodo posterior a la
Independencia. Las nuevas generaciones de arquitectos, amalgamando
su criterio con las nuevas generaciones de revolucionarios, han tendido
como faro para la elaboracion plastica de sus proyectos, los monumentos
inmortales levantados durante la época Colonial, en donde se acusa
indiscutiblemente de una manera inequivoca la manera de ser de nuestra
raza mestiza dominada por un fondo hispano invencible. Nada mas
significativo, por lo demaés, que la esterilidad de estilo arquitecténico de
la Revolucion y su necesidad de recurrir a lo “colonial”, es decir, lo
religioso, lo mas opuesto a sus “constituciones”, para hacer obra
constructiva. 72

70 Ibidem., p.27.
7t Alfonso Pallares, “La Revolucion y la Arquitectura” en El Arquitecto, México, No. II, 1925. p.9
72 Ibidem., p.10.
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En este parrafo Pallares evidenciaba los inicios de la disputa entre lo
funcional y lo nacional, exponiendo que la idea de recurrir al pasado colonial
resultaba anacronica puesto que las caracteristicas de esa arquitectura colonial
eran opuestas a la arquitectura moderna de los paises civilizados del mundo.”3
Pallares elogiaba el trabajo de Obregén Santacilia como constructor del estado,
de ahi que adjetivarlo como el “arquitecto de la Revolucion” le sirviera para
explicar que el talento de Obregén Santacilia recaia en la habilidad para
amalgamar las formas mas sencillas de la arquitectura colonial con soluciones
modernas. A Obregén Santacilia se le imponian estilos que sirvieran de
apologias revolucionarias y el esfuerzo que merecia reconocimiento, segin
Pallares, era el desarrollo de programas arquitecténicos convenientes, de esa
cualidad Pallares concluia que el ejercicio moderno de Obregon Santacilia era el
trabajo en la realizacion de programas basados en los propositos de las

construcciones que garantizaran la utilidad de las mismas.

La arquitectura moderna de los paises civilizados del mundo a la que
aludia Pallares era el funcionalismo, el cual se basaba en el principio de
coherencia entre el proposito de la obra y el disefio de la misma, sintetizado en
el programa arquitecténico. La ornamentacién colonial no era pues un elemento
definitorio de la funcién, pues para el funcionalismo la forma era determinada
por la funcion de la obra y la adicion de un sello colonial en realidad sélo
respondia al régimen que auspiciaba las obras de Obregon Santacilia, mas no a

la funcién de las mismas.74

Sin embargo, la busqueda del sello nacional prosigue durante la década
de los treintas, luego de superarse la influencia del Déco en los veintes, o de
entablarse una fuerte disputa frente a las propuestas de la arquitectura moderna
o “funcionalista” de los treintas, en donde atn persistia la basqueda de la

esencia mexicana. Asegura Manrique que:

73 Ibidem.

74 Obregbén Santacilia afirmaria afios después que la voluntad arquitecténica de su trabajo la
encontraria entre la incertidumbre de la época a la que pertenecia, y ella se basaria justamente
en el programa arquitectonico: “Después de esta etapa de incertidumbre nos encaminamos
firmemente hacia lo tinico que podia ser y que ha sido en todas las épocas que ha producido
arquitectura: conocer el medio social para el cual se trabaja, resolver libremente los problemas
planteados por el programa sin prejuicio de formas y estilos, resolver los problemas de climas y
materiales, estructurar técnicamente la solucién..” Obregén Santacilia, Cincuenta anos...p.42.
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En el fondo de la disputa puede advertirse subyacente una doble
interpretaciéon del hecho Revolucion Mexicana: entendido como un
reencuentro del pais consigo mismo, o bien como una posibilidad de
acceso a la modernidad; ambas interpretaciones, que a veces se pretende
presentar en contubernio, son excluyentes por lo menos en muchos
puntos.7s

Durante el periodo de gobierno de Plutarco Elias Calles, con Alberto J.
Pani como Secretario de Hacienda, la carrera de Obregon Santacilia como
constructor de obra publica se consolida sustancialmente. Ello guarda una
estrecha relacion con lo analizado por Lourdes Diaz respecto de la promociéon
arquitectonica de la época. Diaz ve una redefinicion en el ejercicio profesional
de los arquitectos, “quienes se acercaron a los promotores de la construccion y
cuyos lazos sociales y afinidades con algunos miembros de la administracion
publica los acercaron notablemente a las dependencias encargadas de la

proyeccion y edificacion de la obra publica”.7¢

Sin duda este fue el caso de Obregdén Santacilia, quien en 1925, por
ejemplo, realiza tres proyectos importantes: la adaptacién para la Camara de
Senadores de la Republica; el proyecto para prolongar Avenida Chapultepec
hasta el Zbcalo con el arreglo de la Plaza de la Constitucion, que concluiria con
la introduccién de un estacionamiento subterraneo en la misma zona, ademas
de la construccion del Edificio Santacilia (ubicado en la Avenida Madero N°.
32), que seria establecido en 1933 como el Edificio del Banco Nacional
Hipotecario y de Obras Publicas. Durante ese mismo cuatrienio, de 1924 a 1928,
también proyecta la Secretaria de Salubridad, haciéndose notoria una destacada
participacién en los proyectos de institucionalizacion del nuevo estado

mexicano.

Es posible pensar que la afinidad de Obregon Santacilia con las ideas
ateneistas de Acevedo facilitaran su inicial relacién laboral con los funcionarios
gubernamentales. La liga cultural evidente entre la ideologia del Ateneo y la del
arquitecto sintetiza ademas el sintoma de la generacion que precedié a los
ateneistas, una generacion que aunque no fue protagonista de la Revolucion, la

vivio de cerca y por lo mismo, particip6 del entusiasmo implicito en el proceso

75 Manrique, Op. cit., p.34.
76 Diaz, Op., Cit., p.162.
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de reconstruccion nacional emprendido por el régimen posrevolucionario.
Como bien sintetiza el propio Obregén Santacilia, la Revolucién entera
estimulaba una vuelta a las propias raices, y ese entusiasmo provenia de la
cultura y lo que sus figuras producian en pintura, poesia y musica, por referir
s6lo unos casos. Gerardo Murillo Dr. Atl, Diego Rivera, Jorge Enciso, Saturnino
Herran,”” José Clemente Orozco, Manuel Gamio y Ramoén Lopez Velarde entre

muchos otros captarian la atenciéon del arquitecto.

Puede distinguirse que los aspectos de las obras de estos autores que
implican la nociéon de la “vuelta a las raices” se localizaron en producciones
concretas. Los pintores encontraron en la pintura mural el vehiculo para
representar la idea de un pueblo que se construye y se encuentra a si mismo en
su pasado, lo que coincide con la rectoria de la Universidad Nacional a cargo de
José Vasconcelos en 1920, quien invitaria a los mas reconocidos pintores
nacionales a realizar murales en obra publica. En 1922 Rivera realizaria el
fresco de la Escuela Nacional Preparatoria, seguido de Orozco, quien plasmaria
en los muros del patio principal del mismo recinto La Trinchera, catalogada por
Justino Fernandez como una obra que fue capaz de “elevar a categorias
universales las circunstancias de la Revoluciéon Mexicana y el profundo cambio
vital de nuestros dias, asi como la interpretacion, por primera vez en la historia

de la pintura, del origen de la América Hispana en términos de su ser”.78

En general el trabajo de los muralistas implica una reivindicacion estética
del pasado precolombino. Dicha preocupacion se halla con anterioridad en el
terreno de la antropologia en manos de Manuel Gamio, quien organiza la
Direccion de Antropologia con el fin de adquirir y difundir conocimientos sobre
el pasado, la caracteristicas raciales, y las manifestaciones culturales de las
poblaciones del pais. En este sentido, también se fortalecieron las politicas que
protegian la propiedad arqueologica toda vez que eran consideradas la raiz del

sentir nacional.

77 Este primer grupo de pintores, a quienes habria que anexar otros nombres, fueron los
pintores que desde sus inicios pintaron en la Antigua Academia y expusieron por vez primera en
el local de la Revista Savia Moderna (1906). De ahi que fueran conocidos como los “pintores del
Modernismo”, segtn lo refiere Olivier Debroise. Olivier Debroise, “Suefios de Modernidad” en
Modernidad y modernizaci6én en el arte mexicano, 1920-1960, México, MUNAL, 1991.

78 Citado por Xavier Moyssen en “El arte y la Universidad” en Anales del Instituto de
Investigaciones Estéticas, n0.30, Universidad Nacional Auténoma de México, 1961, p.12.
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Una de las voces que sintetizo el espiritu del movimiento cultural
revolucionario fue la de Ramon Lopez Velarde en su poema de 153 versos, La
Suave Patria (1921), en donde, a manera de manifestacion temprana, se
reconocia la pureza de la provincia mexicana, haciendo de la obra una
exaltacion de la identidad nacional patriética y honorable. Tal vez este no fue el
objetivo del poema antes de su concepcidn, sin embargo esta voz, que parece
opuesta a los principios de la cultura posrevolucionaria, concret6 aquella
basqueda de una construccion identitaria, como afios mas tarde lo explica
Octavio Paz, quien observa en La Suave Patria una estampa realista del paisaje
y vida mexicana de la época; en ella no hay referencias a la lucha revolucionaria
alguna y si algunos versos dedicados a Cuauhtémoc, lo que enfatiza o
caracteriza al pasado prehispanico como legendario. La historia no es el tema de
La Suave Patria, sino el hombre y su sentido espiritual. Sobre la frase de Lopez
Velarde, “la patria no es una realidad histérica o politica sino intima”, que al
mismo tiempo sintetiza el tono del poema, Octavio Paz asegura: “Con esta
declaracion, contemporanea a la redaccion del poema, Lopez Velarde se sitta,
sin proponérselo, en la antipoda de la pintura mural mexicana que,

precisamente, se iniciaba en esos afios”.79

Las iniciativas que dieron forma al movimiento cultural
posrevolucionario también consideraron la musica como un elemento
identitario con posibilidades de ser explotado a través de la nueva musica
sinfénica y de camara. En ellas, las composiciones incluyen elementos y temas
populares para conseguir una creacién mexicana; el principal exponente de este
género es Carlos Chavez quien, sobre la base construida por Manuel M. Ponce y
tomando como impulso el espiritu revolucionario, funda la Orquesta Sinfénica
de México en 1928. En sus primeras sinfonias, Sinfonia de Antigona y Sinfonia
India, él definiria un estilo basado en la utilizacion de elementos autdctonos
para denotar, como también lo hizo Silvestre Revueltas, un caracter popular que
definia su idea de la musica moderna mexicana. Las dinamicas culturales

posrevolucionarias significaron, sin duda, una transformacién que permiti6 el

79 Octavio Paz, “La balanza con escriapulos”, en Ramén Lopez Velarde, La suave Patria y otros
poemas, México, Fondo de Cultura Econémica, 1987, p.29.
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desarrollo de diferentes maneras de percibir el presente; Obregén Santacilia

recordaba el impacto de lo anterior sobre su generacion:

La arquitectura naturalmente formaba parte de ese movimiento y los
estudiantes de esa época nos lanzamos a conocer nuestras cosas y nos
entregamos a la bisqueda de las tradiciones abandonadas; recuerdo que
casi nos obsesionaba a un grupo, el hacer arquitectura tradicional,
discutiamos largamente sobre ello, pensidbamos que los arquitectos de
América teniamos la obligacion de buscar para su arquitectura las raices
de la tradicién.8o

La consolidacion institucional de la carrera del arquitecto continuaria
durante la década de los treinta. Los trabajos de esta época dan una idea de las
dimensiones de los proyectos que tenia asignados, producto de su relaciéon con
el ingeniero Pani y de su prestigio consolidado como un arquitecto calificado
para la ejecucion de grandes obras estatales. En concordancia con lo anterior, y
con casi una década de trayectoria, Obregén Santacilia realiza en 1930 el
proyecto para el Banco de Montreal, ubicado en la calle de Uruguay; cuatro afios
mas tarde el Banco General de Capitalizacion, también ubicado en el centro, en
la Avenida 5 de mayo. En 1933 llevaria a cabo los trabajos de adaptacion del
Palacio Legislativo para convertirlo en el Monumento a la Revolucién, que seria
concluido en 1938, mismo afio en que inicia el proyecto para el Edificio

Guardiola, finalizado en 1941.
2.2.4 Obregon Santacilia y Alberto J. Pani

Durante este periodo la relacion con Alberto J. Pani es fundamental, pues
los proyectos asignados al arquitecto son responsabilidad o propiedad del
ingeniero. Obreg6n Santacilia realizaria dos casas para el funcionario, una en
Cuernavaca (1933) y otra en Avenida Reforma (1934). A inicios de los treinta
llevaria a cabo el proyecto y la cimentacion del Hotel Reforma, en donde
Alberto J. Pani participaba como accionista, y que seria concluido por su

sobrino el arquitecto Mario Pani en 1934.

Cuando Pani le ofreci6 a Obregdn Santacilia la construccion del hotel del
Prado y el hotel Reforma, el ingeniero ya contaba con una empresa particular

(Construcciones Modernas S.A.) que financiaria el proyecto de los hoteles, uno

80 Carlos Obregén Santacilia, 50 afnios de Arquitectura Mexicana..., p.36.
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de ellos el Hotel Reforma, que pretendia ser, segin el programa arquitectonico
que Pani solicitaba, el hotel mas lujoso de la ciudad. En el despacho de
Obregon Santacilia, en el que colaboraban Enrique del Moral y Marcial
Gutiérrez Camarena, se trabajaba exclusivamente en el disefio de los proyectos
contratados por Pani. Sin embargo, con la construccion de los hoteles sucedio6
que la exigente intervencion de éste durante el diseno, sumado a su renuncia a
la Secretaria de Hacienda en 1933, dejaron al trabajo de Obregdén Santacilia sin
un contrato formal y sin el control total del desarrollo de los complejos
hoteleros. El arquitecto continu6 en ambos proyectos hasta 1935, cuando Pani
asignd las obras de los hoteles a su sobrino Mario Pani, con lo cual se

suspendieron los contratos con Obregon Santacilia.

Las versiones en torno a los conflictos del hotel serian publicadas por los
dos protagonistas. El ingeniero Pani le dedicaria varias paginas en sus Apuntes
autobiograficos (1945), en tanto que Obregon Santacilia en 1951 publicaria un

libro con el que responderia directamente a las explicaciones de Alberto J. Pani.

Alberto J. Pani narraba lo que habia sucedido a finales de 1934, cuando a
causa de diferencias entre ambos, pidi6 al Consejo Administrativo de los hoteles
la destitucion del arquitecto Obregon Santacilia para la conclusién del Hotel

Reforma:

Habia yo utilizado los servicios de ese arquitecto desde antes de recibirse
y todas las obras importantes que le habian caido como profesionista
procedian de mi directamente o de mi intervencion en su favor. Debi,
pues, haberlo conocido y tener buen concepto de él cuando se le
encomendo, por recomendacién mia, el proyecto de la construccion del
edificio de que se trata y, sobre todo, al encargarle yo mismo otras obras.
Esto y el hecho de haber sido sustituido por el hijo de mi hermano
Arturo, daban a la sustitucion una marcada apariencia de injustificado
nepotismo. Pero no habia tal.s:

Antes de detallar el conflicto, Alberto J. Pani fue precavido de matizar los
argumentos que mas tarde utilizaria Obregén Santacilia en su contra, pero

sobre todo precisaria que la exitosa carrera del arquitecto se debia a los arreglos

81 Alberto J. Pani, Apuntes autobiograficos. Exclusivamente para mis hijos. México, Editorial
Stylo, 1945, p.619.
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y designaciones personales que él le habia conseguido. Pani se justificaba de

haberle asignado las obras de la siguiente forma:
Estaba yo enganado respecto del arquitecto a quien antes habia
favorecido —confieso el pecado de haberle equivocadamente
encomendado obras del Gobierno— y en la preferencia del designado
para sucederlo en la Compafia Explotadora de Hoteles, S.A., no influy6
mi parentesco.
Es cierto que la disparidad de criterios dominante de esa sucesion se
habia acusado en los trabajos de reconstruccién de la casa particular
ocupada por la Secretaria de Relaciones Exteriores, ejecutados desde
1922, [...] Pero atribui benévolamente esta discordancia de opiniones y
otras de indole semejante a que él acababa de salir de la Escuela —la
proporcionalidad con dimensiones reales suele ser una educacion post-
escolar— pues se trataba de su primer obra después de graduarse y como
de tales diferencias nunca surgieron dificultades que estorbaran la
ejecucion de dicha obra o aumentaran su costo porque siempre estuvo
dispuesto a complacerme, es muy comprensible que yo continuara
proporcionandole trabajo y recomendandolo. 82

A continuacion Pani exponia que los errores cometidos por el arquitecto
durante la construccion de sus casas en 1930 eran mas graves y evidentes puesto
que para esa obra el arquitecto no so6lo hizo el proyecto, sino que ademas se
encargd de dirigir los trabajos de construccion. Pese a ello y después de enviarlo
de viaje a Estados Unidos para estudiar el problema arquitectéonico de los
hoteles, se encomend6 a Obregon Santacilia su construccion. Durante ese
proceso, el error causante de la destitucion seria “la cimentacion de dalas de
ferroconcreto sobre el terreno ilusoriamente consolidado con estacas de diez o
quince centimetros de didmetro y tres metros de longitud”.83 Con esta solucion,
segun explicaba Pani, un edificio de once pisos cederia ante cualquier temblor,

razon fundamental para justificar el despido de Obregon Santacilia.

De la asignacién de la obra a Mario Pani, sobrino del ingeniero, este echo
mano de una detallada descripcion del desempeino académico de su sobrino,
que pudiera sustentar que era su formacion el motivo contundente de la
seleccion, atn cuando unas lineas antes el ingeniero relacionara los primeros
errores de Obregon Santacilia con las fallas propias de los recién egresados:

Se designo para sustituirlo, segin he indicado, al Arq. don Mari Pani, no
por ser mi sobrino, sino por aprovechar los servicios de un profesionista

82 Ibidem., p.620.
83 Ibidem., p.621.
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que habia sido educado y graduado, tras de brillantes eventos escolares,
en una ambiencia de alta cultura y de gusto artistico refinado. Discipulo,
en efecto, de George Gromort, fue admitido en la Escuela de Bellas Artes
de Paris. [...] Obtuvo durante su carrera dieciocho menciones honorificas,
cuatro primeras menciones, seis medallas, el primer premio de examen
de construccién de 1930 y el premio del mejor alumno de la Escuela en
1931. Fue diplomado por el Gobierno francés y su titulo est4 revalidado
por la Universidad Nacional de México. Asi, pues, la sustitucion del
arquitecto que habia mostrado tanta ineptitud en las obras que se le
tenian encomendadas por el que, graduado en Paris, tenian tan buenos
antecedentes escolares, se justificaba igualmente por la mejoria que de tal
hecho podia esperarse.84

Mario Pani se gradud en 1934, el Hotel seria su primer obra. Alberto J.
Pani, lineas adelante, precisa el magnifico desempefio del nuevo arquitecto
quien a pesar de ajustarse a la cimentacion disefiada por Obregbén Santacilia
habia conseguido mejorar el proyecto original, idea que, como aclara, se basaba
ademas en las opiniones de los arquitectos Manuel Ortiz Monasterio y Federico

Mariscal, quienes inspeccionaron el caso.

Si se examina la contraparte, la version que Obregon Santacilia publico
en Historia folletinesca del Hotel del Prado. Un episodio técnico-pintoresco-
irénico-tragico-bochornoso de la postrevolucion, se observa la discrepancia de
las versiones. El libro, publicado anos después segun el propio arquitecto para
no perjudicar y opacar el valor de los edificios, responderia directamente a lo

dicho por Alberto J. Pani:

El citado ingeniero, en sus valiosos (?) apuntes, con su reconocida mala
intencidn, trata de crear confusion e insistir en la serie de versiones falsas
que desde hace afios el arquitecto Mario Pani y su familia dejan correr
acerca de su intervencion en ambas obras. Es necesario pues, rectificar,
dejando asentado categbéricamente y una vez por todas, el hecho de que
nada de lo existente en el Hotel de Prado fue proyectado ni construido
por el desaprensivo arquitecto, que el Hotel Reforma fue proyectado
también por mi, y que, cuando me arrebataron la obra de éste ltimo,
estaba en tal forma adelantada que no pudieron cambiar la estructura
que rige toda la distribucion.8s

84 Ibidem., p.622.
85 Carlos Obregén Santacilia, Historia folletinesca del Hotel del Prado. Un episodio técnico-
pintoresco-irénico-tragico-bochornoso de la postrevolucién. México, S.E., 1951, p.11.
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Desde el inicio, Obregon Santacilia caracteriza al ingeniero Pani como
una figura deshonesta, pero por mucho tiempo cercana, que preferia todo lo
extranjero sobre lo nacional y quien, influenciado por su familia y el poder, le
arrebato la obra. Mas que un texto en defensa de su obra, el libro es una defensa
personal aguda en la que el arquitecto no se limita en versiones contra Alberto
J. Pani y su familia. Obregon Santacilia asegura que al inicio del proyecto Pani
se mostraba satisfecho, mostrandole a sus personas cercanas los detalles del
mismo. Sin embargo, el inicio del conflicto se observa en la elaboracion de los
contratos en 1933:

Se formularon los contratos, hizo Pani que intervinieran en ellos dos

arquitectos que conocié en mi oficina, pues trabajaban conmigo como

ayudantes y dibujantes que no tenian por qué participar en el contrato;
ellos fueron los arquitectos Enrique del Moral y Marcial Gutiérrez

Camarena, y aunque teniendo yo mayor porcentaje, trat6 con eso de

restarme honorarios: fue ese su primer acto en contra mia, y de ahi en
adelante se sucedieron muchos.8¢

A esto sigui6 la destitucion de Pani como Secretario de Hacienda, el
mismo ano, hecho que provoc6 ademas que la familia del ingeniero quisiera
participar directamente en la obra:

La destitucion de don Alberto fue seguida de la de su hermano, Arturo,

que era Consul de México en Paris, y éste, con su numerosa familia se

descolgo6 a México. [...] Al llegar a México, como ya no habia chambas que
diera el hermano ministro, Arturo urdi6 la intriga, echandose encima de
lo que habia, que no era otra cosa que mis obras, las de los Hoteles

Reforma y Palace, y las de tres residencias en el Paseo de la Reforma para
don Alberto y sus hijos, cuyo proyecto le hice como cuatro veces.87

Las digresiones al margen del tema de los proyectos hoteleros realizadas
por el autor a lo largo del libro le sirven para hablar de cada uno de los
personajes implicados en el problema, pues desde su perspectiva si Alberto J.
Pani habia ejecutado el dafo contra su persona, habia sido Arturo Pani el autor
intelectual de un conflicto en el que finalmente el beneficiado era su hijo, Mario
Pani. A los motivos del despido del arquitecto en 1934, éste contestaba que

cuando Pani le quit6 la direccion de la obra la cimentacién con pilotes estaba

86 Ibidem., p.22.
87 Ibidem., p.32.
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finalizada y la estructura del edificio se habia iniciado, lo que impedia cambiar
el proyecto y, al mismo tiempo, determinaba que éste era autoria de Obregon
Santacilia: “Es falsa la patrafia asentada en su libro de que yo queria cimentar
con estacas, si esto hubiera hecho, el Edificio estaria todo hundido y

desplomando y entonces si podria creerse que su autor era Mario Pani”.88

La defensa personal de Obregon Santacilia en esos anos se
fundamentaria entonces en la autoria del proyecto del Hotel Reforma y en
impedir que lo destituyeran del Hotel del Prado en 1935, puesto que éste altimo,
a diferencia del Hotel Reforma que pertenecia al ingeniero Pani, era propiedad
de la Compafiia Explotadora de Hoteles en las que eran accionistas, entre otros,
el ingeniero Pani, Ferrocarriles Mexicanos y la Fundidora de Monterrey. Para
defender la autoria del Hotel Reforma y evitar el despojo del Hotel del Prado,
Obregon Santacilia acudié a la Sociedad de Arquitectos Mexicanos quien
dictamino el caso y lo turno a la Confederacion de Asociaciones de Profesionales
argumentando que:

No se escapara su atencion la importancia que para ésta sociedad

representa el caso del sefior Arq. Obregon Santacilia por tratarse de uno

de sus miembros mas prestigiados a quien se pretende privar de una obra
importante para entregarla en manos de un joven principiante que viene
de una Escuela Extranjera, que necesariamente se interpretara por el

publico como que los Arquitectos de México son incapaces de realizar las
pocas obras importantes que se erigen en nuestra Capital.89

A la carta de la Sociedad de Arquitectos de 1935 le siguieron una serie de
declaraciones en las que la agrupacion apoyaba a Obregén Santacilia, asi como
dictamenes de diversas asociaciones a las que acudio el arquitecto. En Marzo de
1935, se publico en El Nacional la carta que le habia enviado la misma Sociedad

a Mario Pani:

La Sociedad de Arquitectos Mexicanos ha visto con extrafieza que usted,
un arquitecto mexicano, ponga su rétulo de arquitecto en una obra que
ha proyectado y cuya direccién técnica fue encomendada a uno de
nuestros socios, el sefior arquitecto Carlos Obregdén Santacilia. Espera
esta Sociedad que al considerar debidamente dicho acto, y como
resultado de un honrado sentir profesional, quitard dicho rétulo
resolviendo satisfactoriamente de acuerdo con la ética profesional el

88 Ibidem., p.36.
89 Ibidem., p.47.
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conflicto existente entre usted y nuestro socio el arquitecto Obregdn
Santacilia en las dos obras que €l tenia encomendadas.9°

En la nota, firmada, entre otros por los arquitectos Alfonso Pallares,
Manuel Ortiz Monasterio, José Lopez Moctezuma, Carlos Tarditti y José Luis
Cuevas, se reprobaba la conducta poco ética de Mario y Alberto J. Pani,
acusando a éste ultimo del despojo de la misma. Obregon Santacilia contaba
con el apoyo del gremio al que pertenecia, la Sociedad de Arquitectos
Mexicanos. Sin embargo, existian fuertes lazos entre la Sociedad y el gobierno,o:
por lo que la intervencion de la agrupacion era la de un mediador sin mucho

poder frente a la figura de Alberto J. Pani.

Obregon Santacilia continu6 reclamando la autoria del Hotel Reforma, el
7 de noviembre de 1936 publico en Excélsior una serie de “pruebas” para
demostrar la autoria de la obra: el programa del Hotel Reforma, asi como el
plano de cimentacion firmado por el ingeniero Pani y diversas perspectivas del
mismo que confirmaban la autoria del arquitecto sobre los proyectos: “El
proyecto del Hotel Reforma es mio y el joven Mario estaba todavia en las aulas
cuando yo lo hice. El proyecto es mio y mia la solucion arquitectonica de la

estructura del Edificio que rige la distribucion y funcionamiento del mismo”.92

Aunque con las estrategias de Obregon Santacilia el Hotel del Prado le
fue reasignado, finalmente la enemistad con el ingeniero Pani significaria
confrontarse con el poder politico que, en asuntos relacionados con la
construccion de obra publica, era determinante. No fue suficiente que Obregén
Santacilia, décadas después del conflicto, documentara exhaustivamente en un
libro cada uno de los detalles en torno al Hotel del Prado, que bien podian
posicionarlo como victima dentro del conflicto, pues el veto a la actividad del

arquitecto en cualquier proyecto trascendente en su carrera era definitivo.

A pesar de continuar realizando proyectos importantes, se percibe que a
raiz de la ruptura de la relacion Pani-Obregon Santacilia, el arquitecto sintié que

no contaba con el apoyo del gremio: se quedd solo y sin gozar del

90 “En defensa de Obrego6n Santacilia”, EI Nacional, no. 161, 1935.

9t Lourdes Diaz, Idedlogos de la arquitectura de los afios veinte en México. Op., Cit. p.368.

92 Carlos Obregén Santacilia, “Los planos del Hotel Reforma son del arquitecto Carlos Obregén
Santacilia”, Excélsior, 7 de noviembre de 1936.
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reconocimiento que otros arquitectos modernos tenian. A esto se suma una
constante critica a la burocracia con la que antes habia tenido contacto en el
desarrollo de sus proyectos. Esto ultimo es notable en el texto dedicado a la
construccién del Monumento a la Revolucidon, El Monumento a la Revolucion.
Simbolismo e historia (1960), en cuyas lineas encontramos la postura del
arquitecto en la etapa final de su carrera, después del distanciamiento laboral

con Pani.

Este pequetio libro, ultimo escrito por el arquitecto, cuenta la idea que
tuvo en 1932 de rescatar la vieja estructura del Palacio Legislativo para
convertirla en monumento, proyecto que fue aceptado con facilidad por Pani,

Secretario de Hacienda en aquel entonces:

Abandonado pas6 largos afos, hasta que una mafana del ano de 1932,
empezaron a derribarla cortando con soplete gajos enteros de la capula
interior. Yo pasé por alli y me alarmé por lo que estaba sucediendo y
pensé como detener aquello. Tenia cierta influencia y acceso a la Sala del
Ministro de Hacienda, Ing. Alberto J. Pani; [...] Me fui a verlo a la
Secretaria y me recibi6 inmediatamente, le dije lo que estaba pasando
con la capula del Palacio Legislativo, que creia yo urgente que se
interpusiera su influencia para detener el estropicio. Me dijo que para
qué podia servir aquello.

En el libro, también asomaba la ruptura con Pani, y el reconocimiento del
apoyo recibido por otro funcionario:

El Ing. Pani, al verse fuera del Gobierno arremeti6 contra mi,

quitindome obras que ¢él me habia encomendado y fue la hombria,

rectitud y espiritu justiciero del Ing. Marte R. Gomez, lo que impidi6

también se me privara de la obra del Monumento a la Revolucion, que
tenia legalmente contratada y cuya idea se debia a mi.o3

Sin embargo, la reivindicaciéon que buscaba Obregbén Santacilia con éste
libro de nuevo se contraponia con la version de Pani en sus Apuntes
autobiograficos, donde el ingeniero referia que la idea y, por lo tanto, la

iniciativa y gestion del mismo habian sido su responsabilidad.

93 Carlos Obregén Santacilia, El Monumento a la Revolucién. Simbolismo e historia, México,
Secretaria de Educacion Puablica, 1960, p.38.
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Tuve, pues, que idear rapidamente otro medio de salvar la ctapula
cuando, a principios de enero de 1933, recibi la noticia de que habia sido
vendida como fierro viejo por la Secretaria de Comunicaciones,
autorizada por un Acuerdo Presidencial, y que sus compradores habian
empezado ya a derrumbarla. Consideré que nadie objetaria la idea de
levantar un monumento a la Revoluciéon. Con el fin de demostrar que era
posible realizarla, di instrucciones al Arq. don Carlos Obregon Santacilia
para que dibujara a toda prisa un ante-proyecto. Pensé que si, ademas,
esa idea estaba también suscrita por el expresidentes Calles, tendria toda
la fuerza para derogar cualquier Acuerdo Presidencial y la operacion de
compraventa basada en tal Acuerdo. Escribi la Iniciativa, ilustrada con el
referido ante-proyecto, e invité a que la firmara conmigo el Gral. Calles,
que se sirvio complacerme. 94

La iniciativa de la construccion firmada por Pani fue publicada el 15 de
enero de 1933 y la construccion del Monumento se encontraba bastante
adelantada para cuando el ingeniero sali6 de la Secretaria de Hacienda en 1935;
hay, ademas de esto, mas argumentos para suponer que Pani decidiera que la
estructura se convirtiera en Monumento, esto por su cualidad de funcionario
que recibe y se entera de muchas solicitudes, propuestas y proyectos, y porque
antes (1921) habia promovido que esa misma estructura se convirtiera en
Monumento a los Héroes, por lo que el potencial de estructura como

monumento se definié desde entonces y Pani ya estaba muy involucrado en ello.

Por otro lado, es indudable que el proyecto arquitectonico es de Carlos
Obregon Santacilia, junto con la iconografia que se seleccion6 para darle
significado, por eso lucho por su construccién —e incluso décadas después le fue
asignado el desarrollo del proyecto para el museo de la Revolucién en el s6tano

del mismo Monumento—.

La obra del Monumento no representaba los mismos intereses
financieros para Pani que los hoteles, por ello puede pensarse también que la
lucha mas intensa girara en torno a esos edificios y fuera mas facil que Obregén
Santacilia siguiera a cargo de la obra. Sin la presencia de Pani, al menos en la
Secretaria de Hacienda, el proceso de construccion del Monumento fue largo, y
tuvo que enfrentarse a las vicisitudes de cada nueva administraciéon

presidencial.

94 Alberto J. Pani, Op. Cit., p.457.
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Aun con el apoyo de Marte R. Gomez el Monumento no avanzaba y
cuando Narciso Bassols asumio el cargo de Secretario de Hacienda en 1934,
Obregon Santacilia comprendié también que la culminaciéon del Monumento
seria dificil, no so6lo por las gestiones para encontrar recursos para financiarlo,
sino también, como Bassols le hizo ver, porque hacian falta recursos
economicos para realizar cosas mas importantes, antes que concluir con la
construccion del Monumento. En la versién de Obregon Santacilia se observa
que una vez fracturada la relacion laboral con Pani, el arquitecto tuvo que
luchar por vez primera en su carrera profesional por la asignacion de recursos
economicos suficientes para financiar sus proyectos, al punto de recurrir al
Partido Nacional Revolucionario para reunir fondos que solventaran la larga

obra.

Después de estos acontecimientos, Obregon Santacilia recordara el
incomprendido proceso para lograr terminar el monumento: “Caso muy extrafio
el mio, paradojico si se quiere, de sentirme completamente solo, creando lo que
seria después un simbolo nacional”.95 Una vez finalizado el monumento, no
hubo una ceremonia oficial de inauguracioén con ese objetivo, era evidente que
no contaba con el apoyo oficial ni la simpatia de ningin funcionario que
reconociera publicamente su trabajo, o al menos no de la misma manera en que
antes, y tampoco tenia de su lado a la Sociedad de Arquitectos Mexicanos para
validar su ejercicio profesional en cada una de las obras posteriores como

arquitecto al servicio del ingeniero Pani.

Si el contubernio del poder politico con la arquitectura fue el motivo del
descenso de la carrera profesional de Obregon Santacilia, tal y como él alegaba,
también era cierto, como habia dejado ver Alberto J. Pani, que esa misma
alianza, habia impulsado la carrera del arquitecto posicionandolo en poco
tiempo como uno de los mas reconocidos del pais. De las dos versiones en
conflicto resulta notorio que la lucha contra el poder de Pani no tenia grandes

competencias y sobrepaso cualquier debate o polémica.

Después de terminar el Monumento a la Revolucion, tres proyectos

notables siguieron en la carrera del arquitecto: en 1942 ejecuta el edificio para la

95 Carlos Obregén Santacilia, El Monumento a la Revolucién. Simbolismo e historia, Op.Cit.,
p.61.
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embajada de Brasil en México seguido por proyectos de suma importancia como
el Banco del Ahorro Nacional (1946) y el Edificio de las Oficinas Generales del
Instituto Mexicano del Seguro Social concluido en 1950. Es en este ultimo
periodo profesional —que podemos distinguir a partir de la construccion del
monumento, ya sin el apoyo del promotor Pani— cuando Obreg6n Santacilia se
dedica a escribir. El primer libro que publica, un afio después de concluido el
monumento fue EI maquinismo, la vida y la arquitectura (1939); seguido por
la conferencia México como eje de las antiguas arquitecturas de América
(1947), Historia folletinesca del Hotel del Prado (1951), Cincuenta anos de
arquitectura mexicana: 1900-1950 (1952), Del album de mi madre (1956) y un
afo antes de su muerte El monumento a la Revolucion: simbolismo e historia

(1960).

Pese a que su vinculo con el poder hasta la década de los treintas habia
posicionado al arquitecto como un lider en el ambito cultural mexicano
moderno, una vez que cesaron las comisiones de proyectos estatales, el
prestigio y la distinciébn de que gozaba parecieron eclipsadas. De aqui se
desprende una hipoétesis: Carlos Obregon Santacilia comenzo a escribir una vez
que su relaciéon con los grupos de poder terminé (concretamente su relacion con
el ingeniero Pani) para de esta manera defender su trabajo y legitimar sus
actividades e ideas arquitectonicas. Esto se comprueba si se analiza la esencia de
cada uno de sus libros. Los dos primeros, El maquinismo... y México como eje...
servirian de referencia para posicionarlo como un experto de la modernidad
arquitecténica en la que habia sido uno de los precursores y consolidado como
manifestacion espacial, primero neocolonial, hasta llegar a la expresion mas
moderna, evidente por ejemplo en el Edificio de Oficinas Generales del Instituto

Mexicano del Seguro Social (1950).

Los libros que continuaron pueden sintetizarse bajo los rubros de deseo
de prestigio, reconocimiento de su liderazgo discursivo como un pionero de la
modernidad, y legitimacion del estatus que alcanz6 por su desempeno como
arquitecto, mucho antes de la ya mencionada contienda con el ex-secretario de
Hacienda, Alberto J. Pani.

La Historia folletinesca del Hotel del Prado documenta en pocas hojas

los convenios que darian pie a la edificacién de los dos hoteles mas importantes
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de la ciudad y como le fueron arrebatados una vez que Pani salié del poder.
Aunque el tema es retomado en Cincuenta anos de arquitectura... es en este
libro donde Obregbén Santacilia se encarga de construir su identidad de
personaje publico, un arquitecto posrevolucionario con trayectoria probada en
el circuito arquitecténico nacional, en tanto que El monumento a la
Revolucion... cuenta detalladamente el largo proceso constructivo de su obra
mas emblematica, puesto que ella represent6 la construccion de un simbolo sin
el apoyo estatal que habia impulsado su carrera y con el cual buscaba ser
identificado en el futuro, expresandolo asi: “Si mi nombre perdura —que pocas
esperanzas tengo de ello, ni me interesa- serd unido al Monumento a la

Revolucion”.o0

De ello se desprende, como analizaremos mas adelante, el énfasis que le
imprimi6 a esta construccion en cada uno de sus libros, como si el pasado
arquitectonico que consolid6 culminara con una obra que, en todo su proceso
constructivo, testifico la debacle del reconocimiento oficial de la figura de Carlos
Obregon Santacilia como constructor del progreso mexicano. No deja de ser
sintomatico, por ejemplo, que el arquitecto no fuera invitado a participar en la
construccion del proyecto de Ciudad Universitaria (1948-1954), en el que, dada
la magnitud de la obra, se congregd a los arquitectos cuyas ideas
representaban la confluencia de tendencias de la arquitectura moderna, entre
otros, José Villagran, Juan O”Gorman, Mario Pani y Enrique del Moral para
ejecutar proyectos individuales que después se integrarian al conjunto del
proyecto total de Ciudad Universitaria. La enemistad con los Pani también
alejaria a Obregon Santacilia del gremio arquitectonico en donde Mario Pani
adquiri6 gran poder. Asi, sin el reconocimiento del poder politico y
arquitecténico la presencia del arquitecto Obregdén Santacilia en cualquier

proyecto representativo de la arquitectura nacional seria nulo.

Esta ausencia en las grandes obras arquitecténicas nacionales le seguiria
el olvido en las historias del desarrollo constructivo del pais. Uno de los
ejemplos que podriamos considerar es el libro México, cincuenta anos de
Revolucion (1960), obra conmemorativa en la que Adolfo Lopez Mateos reunia

a especialistas en los temas de economia, vida social, politica y cultura para

96 Ibidem., p.19.
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realizar un recuento de lo acontecido en diversas disciplinas a cinco décadas de
la Revolucion. Para la arquitectura, Luis Gonzalez Aparicio, Jorge L. Medellin,
Pedro Ramirez Vazquez y Ricardo de Robina proponian un balance de la
arquitectura y el urbanismo que culminaba en una reflexién sobre la etapa
constructiva de la Revolucion, en donde los nombres de las obras significativas y
sus respectivos arquitectos se dispusieron por etapas, y en ninguna de estas el

nombre ni las obras de Carlos Obregon Santacilia figuraron.
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3. La historia de la arquitectura mexicana
del siglo XX narrada por Carlos Obregon

Santacilia

En una sociedad en transformacion, de complejos condicionantes
politicos y socioculturales, que sin duda definieron —y singularizaron con un
halo de complejidad— la carrera de este arquitecto, Obregén Santacilia se
mostré también como un personaje sumergido en los cuestionamientos mas
fundamentales que la modernidad propiciaba. Obrego6n escribié sobre la nueva
arquitectura. Sus textos, eminentemente arquitectonicos, unos mas
esquematicos que otros, lograron representar los ideales de la modernidad, y
aunque algunos demuestran un claro objetivo de promocion de su propia
actividad, sin duda en ellos se alojan las preocupaciones y nociones mas

fundamentales de la experiencia moderna.

Su primer libro, escrito en 1939, El maquinismo, la vida y la
arquitectura; México como eje de las antiguas arquitecturas de América
(1947), seguido por Historia folletinesca del Hotel del Prado (1951). Cincuenta
anos de arquitectura mexicana: 1900-1950 (1952), un texto con una evidente
preocupaciéon por la historia de la arquitectura mexicana, en tanto que Del
album de mi madre (1956) y El monumento a la Revolucion: simbolismo e

historia (1960) son los ultimos libros escritos por el arquitecto.

Todas estas obras versaban sobre la modernidad. Documentar un
proceso de esta indole significaba aceptarlo, y por ende, aceptarse como
participante de él. En aquella primera mitad del siglo, cualquier linea esbozada
sobre la nueva arquitectura implicaba directamente tomar una posicion de
observador de una realidad coetanea al propio autor. El ejercicio narrativo de
Obregon Santacilia lo coloc6 como un divulgador y también demostr6 una
actitud particularmente moderna: escribir sobre el movimiento que estaba
proporcionando una nueva identidad y que respondia a las transformaciones del

mundo y de sus propios participantes.
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3.1. El maquinismo, la vida y la arquitectura

El libro El maquinismo, la vida y la arquitectura ejemplifica una
similitud con la concepcion que del movimiento moderno se habia consolidado
en Europa.?” El texto no sblo daria argumentos criticos a lo que debia ser la
arquitectura, sino que también ayudaria a construir el mito del movimiento
moderno.’8 Este libro puede ser considerado como uno de los grandes textos de

los protagonistas de la modernidad en México.
3.1.1. Estructura

El maquinismo, la vida y la arquitectura es un libro ain poco valorado
como documento de la historia de la arquitectura nacional. Conformado por
noventa y nueve paginas y cuarenta y cinco imagenes, lo primero que desataca
es su impresionante calidad grafica, lo que desde mi perspectiva responde en
primer lugar, a la importancia que la imagen represent6 para el autor, quien
articula un discurso potentemente visual. En segundo término, resulta
destacable que para el formato y alta calidad del libro (cien paginas, doble
carta, a color, en papel Cameo plate), el tiraje resultara tan extenso. Dos mil
ejemplares, que estuvieron a cargo de la Editorial Letras de México, que para
esas fechas dirigia Francisco Monterde,?9 el colofén también apuntaba

detalladamente que cien ejemplares serian para la Universidad Nacional, en

97 En palabas de Salvador Lizarraga: “El maquinismo, la vida y la arquitectura (1939) es,
probablemente, el libro mexicano que més se acerca en forma y contenido a los escritos clasicos
de la arquitectura moderna occidental. [...] Le Corbusier y Hacia una arquitectura (1923),
Walter Gropius y La nueva arquitectura y la Bauhaus (1953) y, hasta cierto punto los articulos
para la revista G (1921), de Ludwing Mies van der Rohe, estdn presentes de forma més o menos
evidente en el libro de Obregdn Santacilia”. Salvador Lizarraga, “Presentacion. El maquinismo,
la vida y la arquitectura” en Enrique X. De Anda y Salvador Lizarraga (ed.) Cultura
arquitecténica de la modernidad mexicana. Antologia de textos 1922-1963. México,
Universidad Nacional Auténoma de México-Instituto de Investigaciones Estéticas, 2010. p.182.
98 Josep Maria Montaner considera que el momento de las vanguardias arquitectonicas adquirié
fuerza y sustento gracias a los escritos de sus protagonistas; esta historiografia, que se basaba en
una serie de premisas metodolégicas, contribuy6 a la construcciéon de un mito: el Movimiento
Moderno. Josep Maria Montaner, Arquitectura y critica. Barcelona, Gustavo Gilli, 2007. p.34.
99 Francisco Monterde (1894-1985) fue escritor, reconocido como promotor de la cultura como
parte del movimiento nacionalista posrevolucionario. Fue también director de la Academia
Mexicana de la Lengua, de la Imprenta Universitaria de la UNAM y subdirector de la Biblioteca
Nacional de México. Ocup6 diversos puestos en el Ministerio de Educacion y se le otorgd el
Premio Nacional de Ciencias y Artes del afio 1975.

65



tanto que quinientos serian propiedad de la Compania Fundidora de Fierro y
Acero de Monterrey, lo que reafirmaba el reconocimiento que el autor le
otorgaba a la Universidad, cuyo rector era Gustavo Baz y a la Compania

Fundidora.

En los agradecimientos también se incluian las figuras de los arquitectos
William Lescaze y Richard J. Neutra, de quién Obregén Santacilia obtuvo
algunas imagenes del libro, hecho que una vez mas sintetiza la influencia de la
que él se nutri6é profesionalmente desarrollando al mismo tiempo un texto que,
en oposicion a los posteriormente realizados por el arquitecto, se apega a un
discurso que en forma se parece a los textos canodnicos de la arquitectura

moderna.

Desde sus inicios, una parte de la formacién del arquitecto Obregén
Santacilia se debi6 en buena medida a las lecturas de este tipo de textos con los

que tuvo contacto a través de maestros de la escuela:

El nos empez6 a traer libros y periodicos modernos, entre ellos el “Bau
Formen”, revista alemana de arquitectura que nos mostré por primera
vez lo que ya se estaba haciendo en Europa. De ahi en adelante nos
entregamos, especialmente Carlos Tarditti y yo, a encargar libros y a
buscar todo lo nuevo que en materia de arquitectura y arte en general
llegaba a México. 100

CARLOS OBREGON SANTACILIA

EL

MAQUINISMO
LA VIDA Y s
ARQUITECTURA

ENSAYO

MEXICO 1 9- 384

Portada del libro El maquinismo, la vida y la arquitectura,
México, Letras de México, 1939.

100 Carlos Obregon Santacilia, Cincuena afios de arquitectura mexicana..., p.39.

66



Dividido en veinticuatro partes, este libro contenia en cada uno de sus
apartados la descripciéon de lo que el autor consideraba los factores de la
modernidad para que las futuras generaciones de arquitectos —a quienes
dedicaba este libro—, realizaran una arquitectura acorde a los tiempos

modernos.

A manera de presentacion, Obregon Santacilia defini6 el texto, en primer
término, como un documento de la arquitectura, y en segundo, como integrante
de un “gran movimiento universal”.10t Este ensayo no seria un documento de la
historia de la cultura arquitectonica mexicana, pero si uno de los primeros
textos que desde México, analizaria la circunstancia internacional con la que
tanto se habia nutrido la primera generacion de arquitectos del siglo XX que
tuvo contacto con las ideas iniciales de la arquitectura del Movimiento

Moderno.

Lo primero que define el autor es la idea de factores de la modernidad
como “los cambios registrados en la vida y las costumbres consecuencia de
ellos”.102 A partir de este concepto, a continuacion analiza cada uno de ellos,
apuntando que se ponderara una interpretacion de la influencia de éstos en la
arquitectura. El analisis no es exhaustivo, y la gran cantidad de imagenes
apoyan soblo una serie de breves descripciones que, para el autor, resultaban
definitorias en una nueva idea de arquitectura. De esta manera, cada enunciado
o factor de la modernidad corresponde a un capitulo del libro, quedando
distribuido de la siguiente manera:

Principios de siglo

El maquinismo

Los medios de comunicacion

Pluralidad de industrias

El mejoramiento de nivel de vida de las mayorias
La mecanizacion del arte y la Arquitectura

Los materiales de construccion

Los sistemas de construccion

. Las instalaciones
10. El Standard

© PN U P

101 Carlos Obregon Santacilia, El maquinismo, la vida y la arquitectura, México, Letras de
México, 1939, p.10.
102 Jbidem, p.10.
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11. La velocidad

12. Nueva mentalidad
13. La tradicion

14. El regionalismo

15. El estilo

16. La ornamentacion
17. El anuncio

18. La luz

19. El funcionalismo
20.La técnica

21. La guerra y otros factores
22, Urbanismo

23.La economia
24.Nueva arquitectura

En el primer apartado, “Principios de siglo”, se refiere brevemente a que
las aceleradas transformaciones de las primera décadas del siglo XX se debian a
la conmocion de la guerra, acontecimiento que provoco un verdadero cambio en

todos los 6rdenes de ideas, incluida la arquitectura.

El maquinismo para Obreg6n Santacilia era la circunstancia creadora de
los factores de la modernidad y de ese concepto era que emanaba la arquitectura
Universal. Si los cambios de gran velocidad merecian un nombre, para Obregon
Santacilia es claro que éste era el maquinismo, titulo del segundo apartado.1©3
Una vez enunciado el cambio derivado del maquinismo, el arquitecto detallaria
cada uno de los factores que habian transformado la circunstancia humana. El
tercer apartado seria “Los medios de comunicacion”, a través de los cuales se
ejercia una universalizacion de los modos de vida. Obreg6n Santacilia se expresa
sobre ellos con cierto asombro y manifestando la fe en el progreso,
caracteristica de una escritura impregnada del espiritu moderno. Esos “medios

formidables”°4 —como describe al automovil, el avidn, la radio, el cine— habian

103 E] maquinismo, segiin Reyner Banham, defini6 una era descrita por las relaciones del ser
humano y el equipamiento que tenia a su disposicién en la vida cotidiana. La era de la maquina
se divide en dos fases: primera (1912-1930) y segunda (1930-1960). Esta distincion corresponde
a las dos revoluciones industriales, por ello que los cambios més significativos entre la primera y
la segunda era de la maquina fueron aquellos en los que se vieron afectadas las relaciones entre
el individuo y la maquina, en sintesis nuevas organizaciones de la sociedad en torno a la
mecanizaciéon. Con esta distinciéon de etapas se comprende que se produjo una sélida légica
cultural que, con la idea del progreso producto de la tecnologia —primera era—, motivd a
pioneros e inspir6 a predecesores que llevaron el estilo Moderno a un desarrollo continuo por
més de medio siglo, o fines de la segunda era. Reyner Banham, “La era de la maquina” en Teoria
y disefio en la primera era de la maquina, Buenos Aires, Ediciones Paido6s, 1985, p. 11.

104 Carlos Obregbn Santacilia, El maquinismo, la vida y la arquitectura... p.14.
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logrado una unificacion de los modos de vida, ellos habian conseguido que la

vida de los hombres de diferentes partes del mundo fuera la misma.

En este apartado, Obregon Santacilia ilustr6 su fe en la técnica con tres
imagenes que en sintesis eran arquetipos de la modernidad: un aeropuerto, una
estacion de radio y un avi6n.’o5 Las primeras imagenes que ilustran El
maquinismo, la vida y la arquitectura muestran una fuerte influencia de la
estética maquinista. En la primera de ellas, aunque el texto del pie de foto
indique que se trata del “Hangar de 90 metros de claro, con puertas eléctricas
que se levantan en tres secciones simultaneamente”, no se puede omitir la fuerte
presencia visual del avion que se muestra en primer plano sobre las cualidades
del edificio. La segunda imagen corresponde a una vista aérea de la Terminal
Aérea de Berlin, Alemania. Ambas son imagenes muy precisas de los grandes

simbolos de la industrializacion.

105 Salvador Lizarraga sefiala que este apartado hace una referencia directa a Hacia una
arquitectura de Le Corbusier, concretamente al capitulo “Ojos que no ven”. Ver Salvador
Lizarraga, Op. Cit., p.184.
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Obregon no habia escapado del paradigma moderno que ilustraba la
velocidad de los tiempos con una estética maquinista: autos, maquinas o
aviones, un recurso comun en los textos mas representativos que aludian a la

modernidad.

Esa fuerza que todo lo habia transformado, el maquinismo, provocaba
también un cambio en las industrias, en los objetos e incluso en los empleos del
hombre. En este sentido, la vision totalizadora quedaba en segundo término si
se le comparaba con lo reiterativo y definitorio que para el autor significaba la
novedad, que implicaba “un estado de cosas completamente nuevo y distinto a
todo lo que habia existido antes™°¢ y que, en un discurso con un tono positivo,
habia logrado mejorar el nivel de vida de las mayorias, por ende, esta

“Pluraridad de industrias” habia mejorado la Arquitectura.

Es a partir del quinto capitulo, “El mejoramiento de nivel de vida de las
mayorias”, que la arquitectura empieza a regir el desarrollo del discurso de
Obregon Santacilia, y es también a partir de este momento que empieza a
configurarse la idea que de la arquitectura tenia el autor, la cual se sintetiza en
su capacidad para servir al hombre, y lo que la particulariza como moderna es
que sirve al nuevo tipo de vida del hombre, la vida en multitud, masiva. Esto es

evidente cuando Obregén Santacilia, sobre el incremento en el nivel de vida,

106 Jbidem., p.19.
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apunta: “Este ascenso ha tenido una gran influencia en la Arquitectura;
intensifica el comercio y crea los edificios para él, para los bancos, las
habitaciones colectivas, fabricas, hoteles, escuelas, teatros. La Arquitectura para

multitudes: arenas, campos de deportes, salas de reuniones, etc.”107

Si la sociedad se habia transformado y la arquitectura lo habia hecho a la
par de las nuevas necesidades del hombre, el maquinismo entonces habria
determinado las nuevas formas de la arquitectura para adaptarse a la reciente
configuracion de las sociedades mecanizandose con el arte para ademas
sintetizar una expresion propia de su tiempo. “Nueva técnica. Nuevos
resultados™°8 era la idea que sintetizaban este apartado titulado “La
mecanizacion del arte y la arquitectura”. Este argumento encontraria una
interesante traduccion en el libro de Obregén Santacilia con una imagen de la
Escuela Experimental, Corona Scholl (Bell, California. 1935), de Richard
Neutra. El pie de foto la describia como “Puertas corredizas de metal y cristales,

abriendo las salas de clase al jardin”.109

Los nuevos modos de resolver los problemas arquitecténicos fueron ejemplificados con esta
imagen de la Escuela Experimental de Bell California realizada por Richard Neutra en 1935.

107 [bidem., p.21.
108 Thidem., p.28.
109 Ibidem., p.93.
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La nueva solucion, producto también de la mecanizacion del arte y la
arquitectura, que Obrego6n veia expresada en este ejemplo, no soélo se remitia a
los nuevos elementos constructivos o materiales, sino que también se referia a
las nuevos modos en que el ser humano se desarrollaba y las soluciones que la

arquitectura le proporcionaba a este habitante.

Para Richard Neutra, creador de la Corona School y “prototipo perfecto
de arquitecto moderno™, la nueva arquitectura se reconciliaba con la
humanidad y la naturaleza, tal y como lo muestra la foto, en la que se veia una
escuela, de la que Obregon Santacilia destacaba la conexiéon del interior —las
aulas— con el exterior —el jardin donde los alumnos tomaban clase— por medio
de las puertas corredizas. Esta imagen también implicaria mostrar la idea de
una arquitectura capaz de interactuar con recientes maneras de vivir, es decir,
una arquitectura que en su desarrollo abordaba las nuevas necesidades, por
ejemplo, de los sistemas educacionales que con anterioridad Neutra habia
desarrollado dentro de una serie de proyectos con un marcado contenido social

y psicologico.

El hecho de que las divisiones transparentes permitieran extender las
actividades al exterior, ademas de ejemplificar la preocupaciéon por una relacion
fluida entre los interiores y exteriores de las construcciones, de cierta manera
dejaria de manifiesto que existian nuevas preocupaciones para la arquitectura,
en este caso concreto, se mostraba la necesidad de crear ambientes mas
propicios para una correcta educacion en donde los alumnos forjaran una
mentalidad y nuevas actitudes sociales, la nueva solucion para el “resultado de

la evolucidn cientifica e industrial”.11

El séptimo capitulo estaria dedicado a “Los materiales de construcciéon”.
Esta es una de las inquietudes que sin duda definirian la manera en la que se
proyectaria la arquitectura después de la mecanizacion. El hierro habia
representado ya una evolucion meritoria para la disciplina desde inicios del
XIX, pero valia la pena, para este apartado, tomar como referente visual otra de

las obras de Neutra. En este caso una vivienda, la residencia de Josef Von

10 José Vela Castillo, Richard Neutra. Un lugar para el orden. Tesis doctoral. Escuela Técnica
Superior de Arquitectura. Madrid. 1999. p.XIII

11 Carlos Obregbn Santacilia, EI maquinismo... p. 24.
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Sternberg (San Fernando Valley, 1935-1936). Este ejemplo reforzaria la idea que
se planteaba: “el Concreto Armado unido al vidrio y otros materiales, logran en
nuestros dias una verdadera Arquitectura que responde en sus formas y en sus

soluciones a las nuevos materiales y a las nuevas necesidades™:2.

La imagen que reproducia el texto de Obregon Santacilia correspondia a una foto que
mostraba el exterior de la casa Von Sternberg (1935-1936), obra de Neutra, que muestra
como sobre la cubierta de la planta baja surge un estanque, extendiendo con este
elemento, la casa hacia la naturaleza.

Esta arquitectura, o al menos la que este ejemplo referia propone otra
posibilidad de lectura: la teoria maquinista para la arquitectura implicaba una
transformacion que asimismo se veia reflejada en un cambio de mentalidad,
elemento que Obregon destaca constantemente en el texto. Presentar
graficamente la obra de Neutra como refuerzo de las ideas sobre el
mejoramiento de los niveles de vida y los nuevos materiales en un nivel
arquitectonico, tal vez reforzaba la idea que sintetizaba el quehacer de Neutra:
una arquitectura era moderna por la eficacia en términos de exigencias e
innovaciones técnicas y por la integracion del espacio con el hombre en su

desarrollo habitual.

“Los sistemas de construccion”, “Las instalaciones”, “El standard” y “La
velocidad”, fueron los elementos constructivos cuya transformaciéon técnica

derivo de la mecanizaciéon, y propiciaron el desarrollo de la arquitectura

12 Thidem., p.29.
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moderna a partir de una simplificacion en el modo de construir: un

cumplimiento eficaz con el apremiante de precio y rapidez

Como apuntamos con anterioridad, la velocidad era el sinénimo del
icono de modernidad que bien se materializaba con imagenes de automoviles,
aviones y otros referentes de fuerte estética maquinista. “iCirculo y engranaje
de la edad moderna!” exclamaba Obregén Santacilia, aludiendo a un sistema
econdémico frente al que la arquitectura tenia que adaptarse: si la vida requeria
un cambio constante, la solucion arquitectonica seria la proyecciéon de espacios

mas flexibles, transformables de acuerdo a las necesidades del hombre.

Este argumento surgia de su experiencia como arquitecto, que con un
ejemplo propio, dos imagenes que mostraban el antes y después de la
remodelacion que habia realizado al Lobby del Hotel Regis, sintetizaba la idea
de una arquitectura provisional, lista para ser modificada de acuerdo a las
necesidades de cada dia. Colocadas en la misma pagina, la primera de ellas
mostraba el vestibulo del Hotel con la decoracién original de 1912. Bajo ésta, se
mostraba el mismo vestibulo con “sus elementos de construcciéon limpios de

toda ornamentacion inutil en 1935”.113

Colocando estas imagenes como referente visual de la velocidad como factor de la modernidad,
Obregon Santacilia ejemplificaba con su propio trabajo su postura como arquitecto frente a las
nuevas necesidades. La ornamentacién, elemento inttil para €I, habia transformado el vestibulo
del Hotel Regis en un espacio que, de acuerdo a los tiempos modernos, requeria de otra
apariencia, una més acorde a sus funciones.

'3 Ibidem., p.94.
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Esta idea encontraria una continuaciéon logica en el capitulo siguiente
“Nueva mentalidad”. Aunque el autor senialaba que la renovacion de valores era
producto de la evolucién maquinista, “la manera de ver y entender las nuevas
necesidades del hombre” seria el reto para el arquitecto moderno. Lo anterior
remitia directamente al apartado anterior en dos sentidos, el primero de ellos, el
ejemplo expuesto en el Hotel Regis, en donde un criterio nuevo se aplicaba a
una obra producto de un tiempo pasado, y el segundo, gracias al hincapié de un
modo de transformacion acelerado. No cabe duda que si existe un entusiasmo y
una fe en la nueva forma de vida que la modernidad prometia, ellas quedaron
expuestas concretamente en estos dos apartados: “la mentalidad del mundo
tenia que evolucionar radicalmente, a tal grado de crear una nueva forma de
vida sin precedente en la Historia del mundo. [...] La mente busca nuevos

caminos apoyandose en los nuevos hallazgos™.114

Esta nueva manera de ver el mundo que la méaquina le proporcioné al
hombre, es el motivo que da sentido a la escritura de Obregon Santacilia. No
hay pagina que no persiga confirmar esta premisa y bajo este mismo paradigma
se desarrollara el resto del libro. “La Tradicion”, “El regionalismo”, “El estilo” o
“La ornamentacion”, son los temas que dan un marco conceptual a las breves
lineas esbozadas por el arquitecto, para quien finalmente todo encontrara un
sentido de sintesis en la maquina. Esta era para el una nueva posibilidad de
imaginar al hombre y las soluciones que la arquitectura pueda ofrecerle. Por
ejemplo, derivado del maquinismo la arquitectura moderna se alejaba de los
estilos y el consecuente uso de ornamentaciones, pues “cada uno fue el
resultante de un medio, de un pueblo, de unos materiales de construccion y del

aislamiento o falta de comunicacion entre un pais y otro”.115

En los siguientes apartados del libro, el maquinismo ya se desarrollaba
como una idea bien asimilada por el autor, motivo por el que merecen
consideraciones individuales temas como “El anuncio” y “ La luz”, factores de
una idea muy clara del maquinismo entendido en su perspectiva arquitectonica:
el anuncio y la luz los aborda como parte del problema constructivo para

conseguir una verdadera arquitectura moderna; como lo habian hecho los

114 [bidem., p.40.
15 [hidem., p.50.
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autores de los ejemplos que sintetizan visualmente estos apartados:
arquitecténicas obras como el Edificio de la Colombia Broadcasting System, de
Lescaze, el edificio de “The Daily News” en Nueva York, de los arquitectos
Howells, Hood y Foulhoux o la imponente Empacadora y manufacturera de

Tabaco, en Holanda, de Brinkman y Van de Vlugt.

La idea de una arquitectura acorde a todos los factores de la modernidad
antes enunciados por Obregon Santacilia encontrarian un ejemplo concreto en
el apartado “El funcionalismo”, considerado por él como uno de los medios
para llegar a la arquitectura de esos tiempos.® De aqui se desprendia la
reflexion sobre los factores que habian posibilitado el desarrollo de dicha
orientacion: el perfeccionamiento de técnicas constructivas y de materiales
como el hierro y el concreto, (“La técnica”), en adicion a factores sociales como
las guerras (“La guerra y otros factores”), que conllevaban grandes migraciones
y construcciones de obras especificas como arsenales, fabricas, edificios para
gjércitos, etc., que sumados al crecimiento econémico y urbano de cada pais
(“Urbanismo”, “La economia”) abrian paso a un modo de construir que era
reflejo de sus tiempos: la “Nueva Arquitectura”, aquella propia a cada pais y al

mismo tiempo universal.

El funcionalismo aludido en el libro fue, para Carlos Obregon Santacilia,
una de las practicas arquitectonicas que aspiraron a la orientacion moderna del
pais. El sefiala que a pesar de buscar dicha orientacién desde el inicio de su
carrera, la misma dio frutos hasta afnos después, en la década de los 30s,7 lo
que coincide con el momento de consolidacion del desarrollo arquitectonico del

pais.8

16 Tbidem., p.69.

117 Carlos Obregén Santacilia, Cincuenta anos de arquitectura mexicana...p. 82.

18 Ramén Vargas distingue tres momentos del desarrollo arquitecténico nacional en el centro
del pais: pragmatismo y experimentacion, consolidacién y planeacién y urbanismo. El primero
de ellos corresponde a la primera década posrevolucionaria, en donde el aparato gubernamental
se centr6 en proporcionar con rapidez obras de comunicaciones urbanas, luz, drenaje, salud y
espacios escolares. A partir de la experiencia adquirida en esa década inicial, se impulsa la
construccibn de obra publica y vivienda, para las construcciones de las oficinas
gubernamentales se generaliz6 la tendencia nacionalista y el funcionalismo que irian
adquiriendo fuerza en las obras de salud, educacién, vivienda y centros de comercio y abasto. El
sector privado por su parte impulsaria la construcciéon de hoteles, fabricas y oficinas,
principalmente. La tercera etapa de desarrollo arquitecténico, en la década de los 40s, se
caracterizaria por la especial atencion dedicada a la planeacion y la expedicion de leyes para la
construccién. A esta visién atenta hacia la planificacion y el urbanismo se sumarian varios
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La explosion arquitectonica que tiene lugar en esta época se concentraba
en la vivienda, los servicios de salud, obras de comercio y abasto, asi como en
los espacios para el aparato gubernamental. Se aprecia entonces que la funcién
orienta los procesos constructivos, sobretodo en la vivienda, asi como en las
obras de comercio y abasto, en donde ya se esboza un discreto funcionalismo
revestido con detalles neocoloniales.’9 Aunque el nacionalismo siga presente
como una tendencia generalizada en las obras auspiciadas por el gobierno, es
con las obras de salud donde se toma una direcciéon funcionalista, porque es
notorio que las formas y materiales coloniales ni son convenientes ni costeables
para este tipo de espacios, lo que propicia que los procesos constructivos, en un
inicio en este ambito y posteriormente abarcando mas géneros, se orienten
hacia lo funcional. Un ejemplo temprano de esta tendencia se encuentra en las
obras del Instituto de Higiene y La Granja Sanitaria (1925) y el Hospital de

Tuberculosos de Huipulco (1929) de José Villagran.

En este contexto, la obra construida de Obregon Santacilia recurre al
funcionalismo basandose en el principio del programa arquitecténico como
indicador de la funcion de la obra: “En los edificios publicos es necesario prever
grandes superficies para desarrollo futuro pues ademas del aumento de
actividades que el pais va requiriendo, es un mal en nuestra época el constante
aumento de la burocracia”.r20 El arquitecto disefi6 el edificio de la Secretaria de
Salubridad (1926-1929) considerando la necesidad de movilidad interna y el
aumento de personal administrativo, el proyecto se realizdo sobre una planta
libre en una superficie amplia que facilitaria futuras ampliaciones sin descuidar
la presencia de elementos nacionales: “De las lineas francamente modernas
para el ano de 1926, el empleo de recinto en el basamento y piedra gris de
Xalcotan en la parte alta, sus corredores con arcadas a la manera tradicional,
aunque desprovistas de decoracion, le dan un aspecto mexicano segun el

comentario de algunos criticos”.12!

proyectos importantes de construccién de conjuntos habitacionales. Chanféon Olmos, Carlos
(coord.). Historia de la arquitectura y el urbanismo mexicanos, Vol. 4. Tomo 1. México,
UNAM-Facultad de Arquitectura-Fondo de Cultura Econémica, 1997.

119 Chanfén Olmos, Carlos (coord.). Historia de la arquitectura y el urbanismo mexicanos, Vol.
4. Tomo 1. México, UNAM-Facultad de Arquitectura-Fondo de Cultura Econémica, 1997. p.157.
120 Qbregbn Santacilia, Cincuenta afos de arquitectura mexicana... p.47

121 Thidem.
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Esta obra funciona como un ejemplo de la experimentaciéon moderna de
la época, en donde lo funcional y lo nacional empiezan a encontrar
representaciones que prefiguran lo que sera la arquitectura en los afnos
siguientes. En esta experimentacion o busqueda de un lenguaje acorde a los
nuevos tiempos hay referencias apenas esbozadas de soluciones arquitecténicas
estadounidenses, sin embargo, el pasado mexicano no puede eliminarse y tiene
que ser introducido de alguna u otra forma,22 pues en lo relativo a obra publica
se esta creando, junto con la obra construida, simbolos de afianzamiento de
identidad nacional, por ello que los edificios de gobierno presentaran elementos

coloniales de la modalidad nacionalista, con soluciones funcionales,

Para el momento de escritura del libro (1939), el funcionalismo ya es una
tendencia que se estaba trabajando en la arquitectura mexicana. Obregbn
Santacilia la experimentaba con los programas de los Hoteles del Prado y
Reforma, por ejemplo, y la aplica de manera méas moderada, o con un lenguaje
de dualidades entre lo moderno y lo nacional, en el Monumento a la Revolucion.
Las ideas del maquinismo expresadas en el libro se perciben en la obra
construida del arquitecto, sin embargo, estas ideas fueron abandonadas por sus
primeros defensores, a partir de la Primera Guerra Mundial.?23 Si una década
después Obregbdn Santacilia retoma estas ideas, a pesar de haber sido superadas,
es porque la realidad arquitecténica europea no habia sido igual a la mexicana:
la Revolucion oblig6 a la revision e inclusion de la tradicion del pasado colonial
en la arquitectura, a partir de ello se reconoci6 la modernidad arquitecténica
mexicana, lo que supuso una retrasada entrada del funcionalismo en la practica

nacional.

La década de los treintas signific6 para Obregon Santacilia el lapso en
que se consolid6 la orientacion moderna que la arquitectura mexicana venia
buscando desde inicios de siglo y ella encontr6 sentido en el funcionalismo: “la
ideologia de esta tendencia fue muy saludable en su época, para, a la manera de
lo que habia hecho el cubismo en pintura, acabar con el academicismo, o bien
como lo habia hecho Le Corbusier, e inspirada en gran parte en las teorias de

este arquitecto, poner de manifiesto los errores en que se venia incurriendo

122 Carlos Chanfén, Op. Cit., p.165.
123 Salvador Lizarraga Op. Cit, p. 184.
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desde el siglo XIX”.124 En este libro, Obregdén Santacilia explicaria que la
basqueda de la modernidad de esos tiempos se sustentaba en las necesidades
del habitante, ya no en la tradicion, premisa cuyo origen se encontraba en las
ideas maquinistas occidentales,?5 es decir, reconoceria esta influencia en la
arquitectura mexicana: “Queda, pues, este ensayo como un documento de la
Arquitectura de hoy, siempre dentro del cuadro del gran movimiento
Universal”.126 La arquitectura mexicana, a partir de esta idea, dejaba de buscar
en el pasado nacional para integrarse a la arquitectura universal, producto del

maquinismo.!27

Como se ha visto, EIl maquinismo, la vida y la arquitectura ilustra a la
perfeccion el tipo de hombre —concretamente al arquitecto— que Carlos
Obregon Santacilia imagina en aquellos tiempos, que, opuestamente a su
influencia mas directa, los primeros defensores del maquinismo, arquitectos
como Gropius o Le Corbusier, ya habian abandonado. En este sentido, vale la
pena explorar como es que esta idea del maquinismo se consolid6 como un

referente cuyo paradigma sostén era la modernidad.

3.1.2 El maquinismo como elemento de la modernidad

Aunque es sabido que el tema del maquinismo logro estar presente en la
escritura de la historia como un paradigma del progreso durante un periodo de
tiempo corto, la década de los veinte, pensar en un discurso de este tipo en el
ambito nacional significaba colocar a Obregon Santacilia en una posicion que

hacia evidentes preocupaciones netamente modernas.

Lo interesante del maquinismo como un concepto detalladamente
desarrollado, y que al mismo tiempo le da estructura a todo el libro, consiste en
que gracias a esta idea se muestra una de las grandes premisas de la experiencia
moderna. Obregdén Santacilia expone: “Es evidente que el maquinismo, iniciado

desde el siglo XIX ha creado los factores de modernidad capaces de transformar

124 Qbregbn Santacilia, Cincuenta afios de arquitectura mexicana, p.81

125 Sji en el libro la influencia en ideas es europea y los ejemplos a los que alude Obregén
Santacilia en su mayoria son proyectos norteamericanos, ello se debe a la migracién a ese pais
de los arquitectos europeos que salian de una Europa dominada por los Nazis.

126 Carlos Obrego6n Santacilia, El maquinismo... p.10

127 [bidem., p.11.
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totalmente la forma de la vida en todo el mundo, creando la arquitectura
universal, y creando también una mentalidad nueva emanada del cambio
registrado en todas las actividades del hombre”.128 Contrastando lo anterior con
otra experiencia contemporanea al texto de Obregon Santacilia podremos

precisar en qué consiste esta experiencia moderna.

En 1936 Walter Benjamin partia de una premisa similar para dar cuerpo
a uno de sus libros. En La obra de arte en la época de su reproductibilidad
técnica, la industrializacion abarcadora de todas las actividades del hombre
seria también el tema que le permitiria desarrollar una serie de observaciones
en torno a los modos de experimentar la nueva realidad. Walter Benjamin
aborda los cambios en la produccion artistica —concretamente la fotografia y el
cine— como sucesos que provocan que el hombre perciba el mundo desde
perspectivas distintas, este cambio es en sintesis, la experiencia moderna. Para
el autor, la modernidad se enuncia en términos de una estética que esta siempre
inserta en el ambito de la praxis humana, de ahi que podamos pensar estos
cambios en otros ambitos, como la arquitectura, en donde Obregon Santacilia

refiere esta relacidén constantemente.

La reproductibilidad técnica permiti6 al arte desprenderse de su caracter
de unicidad, definido por Benjamin como “el aura”. Este devenir del arte en una
estética autonoma nos ayuda a comprender que para la era moderna la
arquitectura habia dejado ya de considerarse un arte y por lo tanto dependia
directamente de las necesidades y relaciones del produccién del hombre,
caracteristica evidente en el texto de Obregon Santacilia quien observaba que
“El concepto de eternidad que iba unido siempre al concepto de Arquitectura, ya
no existe”.129 Si para Benjamin la modernidad evidenciaba como consecuencia
un cambio en el modo de enunciacion de la produccién estética y por ende de
los modos en que el hombre se relacionaba con el arte, para Obregéon Santacilia
este cambio se hace evidente en la transformacién de una arquitectura que
depende justamente de las necesidades del futuro habitante, es decir, la
arquitectura guarda otro tipo de vinculos con el hombre. Relacionar la vision de

una estética autbnoma nos ayuda a comprender que para la era moderna la

128 Ibidem., p.188.
129 Thidem., p.38.
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arquitectura habia dejado ya de considerarse un arte y dependia directamente
de las necesidades y relaciones de produccion del hombre, premisa del texto de

Obregobn Santacilia.

Para Benjamin lo que se logra con la reproductibilidad técnica es el
estandar, el elemento que se impone y hace posibles las transformaciones mas
profundas de los modos de produccion.’3° De la misma manera este elemento es
entendido por Obregon Santacilia como “consecuencia logica de la maquina™3:
que se ha impuesto sin discusion al cumplir, en la arquitectura, las necesidades
de precio, rapidez y eficiencia en pro del habitante. Con el entendimiento de una
nueva manera en la que el hombre se relaciona con el arte se esta
comprendiendo también una nueva manera de comprender la realidad moderna
en la que todo cambia veloz y universalmente: la relacion del hombre con el
arte, las capacidades de exhibicién de la misma y diversas cualidades que a fin
de cuentas dejan ver como para Benjamin la reproductibilidad es
transformadora en tanto que se comprenda su dimension histoérica o, dicho de
otra manera, los alcances historicos de la reproductibilidad. El alcance universal
de la reproduccién, en suma de la nueva realidad, es sin duda uno de los
elementos subrayados por Obregon Santacilia en todo el texto.

Una diferencia que observa Walter Benjamin entre la vieja y la nueva
técnica del arte es que la primera involucra méas al hombre en sus procesos en
tanto que la segunda lo aleja: la técnica moderna es producto de la toma de
distancia del hombre frente a la naturaleza y “se adapta a nuevas fuerzas
productivas inauguradas por dicha técnica”.132 En este sentido, Obregbn
Santacilia expresa que la nueva técnica mas que alejar al hombre de los
procesos, en realidad ha permitido una unificaciéon del ser, en tanto que los
inventos modernos lograron que la vida de los hombres en distintas partes del
mundo fuera la misma.33 Para el arquitecto la circunstancia es positiva, ya que
al mismo tiempo crea nuevos productos, oficios y necesidades. La coincidencia
de tematicas que involucran a la discusion en torno a la mecanizacion es latente,

y considero que en donde ésta se afianza es en lo relativo al tema de la tradicion;

130 Walter Bejnamin, Op. Cit., p.40.

131 Obregbn Santacilia, EI maquinismo..., p.34.
132 Benjamin, Op. Cit., p.56.

133 Obrego6n Santacilia, El maquinismo..., p.14.
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en una primera enunciacion de la modernidad, Obregon Santacilia, de la misma
manera que Benjamin, la detecta como una parte operativa del proceso de
modernizacion.

Walter Benjamin afirmaba en 1936 que la tradicion era un elemento que
alteraba la realidad moderna: “La técnica de reproduccion, se puede formular
en general, separa a lo reproducido del ambito de la tradicion. Al multiplicar sus
reproducciones, pone, en lugar de su aparicion tnica, su apariciéon masiva”.34
La tradicion funcionaba en estos términos como el elemento que tensionaba la
modernidad puesto que representaba “la otra cara de la crisis y renovacion
contemporaneas de la humanidad”.:35 Sin la presencia de la tradicion en el
proceso de modernizacion, el cambio entre el pasado y el presente moderno no
seria comprendido porque seria ese cuestionamiento el que lo ubicaria como un

contemporaneo.

De la misma manera en que Benjamin enunciaba la pérdida del “aura”,
Obregbén Santacilia comprendia de una manera mas simplificada que la era
industrial imposibilitaba la percepcién de un arte con una “unidad espiritual "13¢
y de igual modo que Benjamin, lo relacionaba con los modos en que se
comprendia el arte antiguo. A partir de ello el arquitecto enunciaba que la
tradicion no se olvidaba, sin embargo los modos de produccién actuales eran
incompatibles con los modos de comprension y produccion utilizados en el
pasado, por lo tanto la arquitectura respondia a nuevas necesidades universales,
y no de un ser aislado. La tradicién para Obregon Santacilia no era compatible
con la visién unificadora que caracterizaba a la arquitectura de la era de la
maquina, cuya premisa era satisfacer la vida del presente con una arquitectura
completamente distinta a la que se habia realizado en el pasado, porque esa
nueva arquitectura respondia a la logica de la maquina, que era a todas luces

incompatible con el pasado.

Si Marshall Berman se ha ocupado en mostrar como la modernidad es
una experiencia, con las coincidencias argumentativas entre Benjamin y
Obregon Santacilia podemos concluir que ambas enunciaciones de la

modernidad se centran en exaltar que el nicleo de esta experiencia parte de una

134 Benjamin, Op. Cit., p.45.
135 [bidem.
136 Obreg6n Santacilia, EI maquinismo... p. 44-.

82



conviccidén de renovacion y transformacion. En el caso del arquitecto mexicano,
dicha conducta involucra factores como la universalizaciéon proveniente de una
perspectiva que proviene de la era de la maquina: la arquitectura cambia, es
nueva, porque ella se encuentra inserta en la praxis humana que es también

universal.

El elemento que me parece vincula a estos dos autores y nos permite
comprender la esencia de la experiencia moderna es la capacidad
transformadora que impulsa la produccién mecanizada, Benjamin hace una
observacion interesante cuando analiza la reproductibilidad técnica en el cine:
“Con el cine se ha vuelto decisiva una cualidad de la obra de arte que para los
griegos hubiera sido la ultima o menos esencial en ella: su capacidad de ser
mejorada”.’37 En esa vocacion transformadora radica la funcion social del arte y
la arquitectura, ella contiene los valores éticos del arte y la arquitectura que
constituyen la esencia universal de la transformacién moderna. Esta cualidad
Obregon Santacilia la mantiene vigente durante todo su analisis: la arquitectura
sirve al habitante y al usuario, la diferencia entre la vieja arquitectura y la
arquitectura moderna es la capacidad de mejorase a si misma y mejorar la

calidad de vida del habitante.

Aunque el texto de Walter Benjamin, un detallado trabajo filosofico,
guarda una enorme distancia con el texto de Obregon Santacilia, en lo relativo a
la elaboracion de los argumentos y la critica realizada por el filosofo aleman, la
coincidencia tematica es evidente. Esto responde a que Benjamin tuvo contacto
con uno de los textos canoénicos de la historia de la arquitectura moderna,
Construir en Francia, construir en hierro, construir en ferroconcreto, obra de

1928 del historiador del arte Siegfried Giedion.38

137 Benjamin, Op. Cit., p.61.

138 El texto de Walter Benjamin estableci6 muchos de los paradigmas para entender la
modernidad, y es posible vincularlo con una comprensién de la modernidad arquitecténica
porque en la mente de Benjamin el espacio fue una constante que abordé a partir de la
publicacion del libro de Giedion. Benjamin y Giedion compartian la misma sala de lectura en la
Biblioteca de Paris, y después de la lectura de Construir en Francia, construir en hierro,
construir en ferroconcreto, Walter Benjamin mantuvo contacto con el arquitecto suizo; la
influencia de la obra de Giedion en el pensamiento de Benjamin se reflejaria en las cartas que
éste le envi6 al arquitecto y en el proyecto inconcluso -realizado entre 1927 y 1940 y publicado
por primera vez en 1999- de Benjamin El libro de los pasajes en donde el tema de la urbe
parisina del siglo XIX toma varias rutas de reflexiéon: la industrializacién y los nuevos métodos
de construccidn, la relacién de la arquitectura con las artes plésticas, la arquitectura moderna y
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El libro de Giedion ha sido considerado como uno de los grandes intentos
de aportar una teoria a una reciente arquitectura moderna a partir de una
genealogia de las construcciones de hierro del siglo XIX que eran, en ese libro,
consideradas como precursoras de una nueva manera de entender el espacio y
los materiales, a partir del desarrollo de nuevas posibilidades técnicas. La nueva
arquitectura, que es el tema de dicho libro, se fundamenta a partir de aspectos
técnicos vinculados al uso del hierro y la industria de la construccion,39 lo que
convirtio a este texto en una referencia para los textos que inmediatamente
después produjeron los arquitectos de la modernidad europea (Bruno Taut,

Nikolas Pevsner, Reyner Banham, entre otros).

Como se senala al inicio de este apartado, aunque en el texto de Obregén
Santacilia no figure la referencia al libro de Giedion, o alguna otra fuente
contemporanea, resulta evidente que para las fechas de escritura de El
maquinismo, la vida y la arquitectura, el arquitecto ya habia leido los primeros
textos canodnicos de la arquitectura moderna europea, y si no concretamente la

obra de Giedion, si alguna otra que partia del mismo referente de 1928.

Como se ha podido apreciar, la universalizacion, una totalidad que todo
lo abarca, defini6 una de las principales preocupaciones modernas: la
experiencia moderna no distinguia fronteras, era totalizadora y suponia una
unidad —-como la de la arquitectura universal distinguida por Obregon
Santacilia—, pero al mismo tiempo colocaba al hombre como un sujeto inmerso
en una universalidad que carecia de orientaci6on, una “invasion”. Podemos
suponer que esta modernidad ponia en riesgo las tradiciones. Siguiendo a
Marshall Berman, si esta humanidad era universal, la unidad en si suponia una
paradoja: “la unidad de la desunion: nos arroja a todos en una voragine de
perpetua desintegracion y renovacion, de lucha y contradiccién, de ambigiiedad

y angustia”.140

la interpretacién de los espacios, entre otros. Ver Zeynep Ceylanli, Sigfried Giedion’s “Space,
time and architecture”: an analysis of modern architectural historiography, Master Thesis in
History of Architecture, Middle East Technical Univerity, 2008, p.35.

139 Carla Berrini y Martin Gascon, “Sigfreid Giedion. El guardian de la torre” en Ana Maria
Rigotti y Silvia Pampinela (comp.) Materiales de la Arqutiectura Moderna. Cuatro libros,
Rosario, Editorial de la Universidad de Rosario, 2011, p.72.

140 Berman. Op. Cit. p.1.
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El maquinismo, un discurso moderno que entregaba sus creencias al
progreso y a la maquina, se alimentaba también de un ritmo de vida diferente
en el que se generaban nuevas formas de poder colectivo y lucha de clases, una
urbanizacion acelerada y en sintesis, una imagen que cuestionaba el lugar del
hombre en el universo. Obregon Santacilia lo notaba como una desventaja sin
ser critico al respecto: “No todos los resultados del maquinismo han sido
benéficos a la humanidad; el ruido, el humo y el polvo de las fabricas, la
congestion del transito en las ciudades, los accidentes debidos a las maquinas de
todas clases, las enfermedades profesionales emanadas de los nuevos oficios, las

fuerzas destructoras... la guerra”4:,

Ese hombre entusiasmado por “los factores de la modernidad”, segtn los
nombr6é Obregon Santacilia, sintetizaba una faceta del hombre moderno que
puede observarse claramente en su discurso. Sin embargo, la otra faceta que
distingue Marshall Berman, un aspecto en el que el protagonista moderno es
también cuestionado por su propia realidad y tiempo, no se distingue atin en
este texto, no al menos en los términos estipulados por Berman: “Ser modernos
es encontrarnos en un entorno que nos promete aventuras, poder, alegria,
crecimiento, transformacion de nosotros y del mundo y que, al mismo tiempo,
amenaza con destruir todo lo que tenemos, todo lo que sabemos, todo lo que

SOmos”142,

Considero que lo anterior responde a que El maquinismo, la vida y la
arquitectura sintetiza el esfuerzo por entender la corriente de la arquitectura
moderna europea que era ya sin duda una influencia para el pensamiento de
Obregon Santacilia. Sin embargo, por encima de todos los argumentos, en este
texto se defini6 a la modernidad en relacibn con nuevas técnicas y
circunstancias que explicaban la nueva funciéon de la arquitectura. Obregon
Santacilia se muestra optimista dentro de la transicion que vive, sin quedar atn
expresa la ambigiiedad moderna en términos arquitecténicos y que sera una

constante en algunos de los textos posteriores del arquitecto: la tradicion.

141 Qbregbn Santacilia, El maquinismo... p.54.
142 Berman, Op.Cit. p.1.
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3.2 México como eje de las antiguas culturas de América

La modernidad, asumida como una preocupacién que estuvo presente en
la mente de Obregén Santacilia, fue una idea que a lo largo del tiempo fue
particularizada por el autor, tal y como lo demuestra el texto México como eje de
las antiguas arquitecturas de América (1947), en donde la tradicién es el
elemento con el que se construye un fundamento que intenta explicar las raices

de la arquitectura moderna de México.

Si antes, con EI Maquinismo... existia la idea de una modernidad
universal que todo lo abarcaba, es con este texto que se hace visible la
preocupacion por relacionar este fendmeno como un movimiento que aunque
universal, guardara relaciones con una conciencia del pasado mexicano. Para
Obregodn Santacilia la modernidad no es un acontecimiento que de inmediato se
imponga en la realidad nacional, por el contrario, este libro muestra como el
arquitecto percibe un fen6meno universal que como parte de un proceso de
apropiacion, particulariza y define la arquitectura que corresponde a las nuevas

necesidades que la modernidad ha impuesto.

Esta particularizacion de la arquitectura, que puede entenderse como la
arquitectura moderna mexicana, encuentra un origen remoto y no
necesariamente material. Una de las multiples particularidades de este libro es
que, en principio, fue concebido como una conferencia que se presentaria
durante el VI Congreso Panamericano de Arquitectos'43 celebrado en Lima,
Pert, en octubre de 1947. El tema tratado en ese congreso, y bajo el cual se

suscribio este texto fue “La arquitectura americana en sus diversas y sucesivas

143 No deja de ser sintomatico para el contexto en que este texto fue presentado la presencia que,
producto de las relaciones diplomaticas, realizaba México en el ambito internacional. Desde
1931 el pais habia ingresado a la Sociedad de Naciones, y tiempo después acentuaria la
presencia en el panorama internacional fungiendo como pais fundador de la ONU en 1945, y en
1947 de la OEA. La presencia de México en la politica exterior buscaba la solidaridad continental
ante la politica norteamericana del buen vecino desarrollando una activa participacion en las
Conferencias Interamericanas. Lo que también se pretendia con esta actividad en el Ambito de la
diplomacia era el contacto con otros paises que pudieran acarrear beneficiosos negocios, en este
contexto se trabaj6 en la difusion de una imagen de México como pais moderno, en la que las
alusiones o representaciones de un mitico pasado prehispanico funcionaban como una
referencia que posicionaba al pais como un lider cultural latinoamericano. Ver Mercedes
Perena-Garcia, Las relaciones diplomaticas de México, México, UNAM-Instituto de Geografia -
Editorial Plaza y Valdes, 2001.
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expresiones plasticas y sus proyecciones en la orientaciéon de la arquitectura

actual del continente”.

Insertar el tema de la arquitectura mexicana como ejemplo y eje mismo
de las arquitecturas americanas implicaba que en cierta medida, el autor
concebia a la arquitectura como un sistema de redes o flujos de ideas, principios
e influencias, en este caso continentales, que encontraban una representacion
en las expresiones plasticas mexicanas que el autor expondria en dicho
congreso. Si en la primer publicacion el arquitecto observaba que la modernidad
era un movimiento universal y totalizador, para el tiempo en que este libro fue
escrito, el autor entendia que América como continente guardaba una esencia
pasada —visible en la expresion plastica— que en cierta medida se proyectaba
en la arquitectura continental de la primera mitad del siglo XX. Aun
desconociendo las particularidades de cada regién americana, era evidente para

el autor que habia una trascendencia comun.

3.2.1. Estructura

Meéxico como eje... es un libro que originalmente se concibidé y se
estructur6 como una ponencia para un congreso especializado, de aqui su
formato, que, convertido en libro, resultaba en una edicion de calidad notable.
Con un tiraje de quinientos ejemplares en tamafio carta, se imprimié con
numerosas imagenes y se estructur6 de acuerdo a los temas que el autor
expondria como parte de una presentacion de las expresiones histéricas de la
arquitectura. Se trataba de un discurso visual paralelo al texto escrito que

pondera la funciéon de la imagen como componente inseparable del discurso.
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CARLOS - OBREGON * SANTACILIA
B MEXICO 1947

———— T
Portada de México como eje de las
antiguas arquitecturas de América

(1947)

El trabajo consta de ocho capitulos, estructurado de la siguiente manera:

La trascendencia de la época primitiva

La raiz de las grandes culturas americanas

La raiz europea de la Conquista

Consideraciones sobre la amalgama y creacion de la nueva
nacionalidad

La influencia europea general

El esfuerzo nacionalista de la Revolucion

La influencia internacional y el movimiento arquitect6nico actual
Conclusiones

PN

N o

Meéxico como eje de las antiguas arquitecturas de América, un libro de
ciento nueve paginas y se complementa con 85 imagenes detalladas en el Indice
de ilustraciones que remata el libro. En este apéndice el arquitecto da cuenta de
su origen, en su mayoria proveniente del Archivo de Monumentos Coloniales;
otras fueron tomadas por €l o eran “de la época” (10); pertenecian al Museo de
Yucatan o fueron extraidas del Catdlogo de Construcciones Religiosas del
Estado de Hidalgo (6), algunas mas fueron tomadas por reconocidas
autoridades, como el historiador del arte Manuel Toussaint (publicadas en su
libro de 1939 Paseos Coloniales), de donde fueron extraidas), los arquitectos
Tarditi o Yanez, el fotografo Guillermo Kahlo, y otros como Pérez Palacios y
Jiménez (en total 12), y finalmente las fotos de Requis (11) dedicadas a detallar

visualmente la obra del propio Obregon Santacilia. El resto de las fotografias
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(9), fueron sacadas del libro México eterno (1946), obra del fotografo de modas
del Harper’s Bazaar, Hoyningen-Huene, presedido por un texto de Alfonso

Reyes.

3.2.2. El concepto de tradiciéon

El primer apartado, “La trascendencia de la época primitiva”, planteaba,
de inicio, que el pasado resultaba trascendente en tanto que éste perfilaba el
escenario y los elementos que formarian una tradicion. Estos elementos
ilustrados sintetizadamente en las fotos como ambiente, materia, color o
calidad, no sob6lo darian forma a las creaciones futuras, sino también
consolidarian el componente abstracto de lo que era la tradicion para Obregén
Santacilia. Me parece que esos elementos dan sustento al texto y permiten
observar como el autor configura su idea de tradicién, un componente nodal de

la modernidad.

Para el autor la tradicion es una esencia permanente como condicion de
la existencia de una arquitectura moderna mexicana desde el pasado primitivo,
que en su origen se incuba como un espiritu. Obregon Santacilia afirma: “En
distintas épocas surgen obras que traen dentro la raiz de la lejana cultura de los
antepasados, la que brota espontdneamente, sin la expresa voluntad de los
hombres en las creaciones de su tiempo. Ellos mismos no lo saben, pero otros

que las observan las encuentran llenas de caracter, y de caracter autéctono”.144

Esa raiz antepasada es la esencia de la tradicién, pero como él apunta,
solo puede percibirse en el transcurso del tiempo. La tradiciéon por ende es
entendida como un proceso atado a cambios, alejada de la voluntad del hombre,
invisible para él mismo y sin forma fija, puesto que cada época se apropia de esa
esencia, la transforma, genera representaciones y la entrega al periodo
subsecuente. Esa esencia, y aporte al mismo tiempo, es para el autor un
elemento que en un pasado primitivo es trascendente como elemento espiritual

o psiquico. Entendemos, entonces, que la tradicion no tiene una representacion

144 Carlos Obregbén Santacilia, México como eje de las antiguas arquitecturas de América,
México, Editorial Atlante, 1947. p.15.
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material, en todo caso ésta sera consecuencia de como cada época transforme

esa esencia.

Si la tradicién es el modo en que la esencia o raiz permanece en una
evolucion, lo interesante es notar como al autor le interesa observar dicha
permanencia. Como lo propone Eric Hobsbawn, la tradicion sintetiza un intento
por darle continuidad al pasado. Considerada como un grupo de practicas, la
tradicion implica un modo de insercion de un pasado histérico en determinada
realidad.5 En este sentido, la tradicion en el discurso de Obregén Santacilia
coincide con la funcién operativa que propone Hobsbawn, entre una realidad de
cambio constante e innovacion —entiéndase la realidad propia del mundo
moderno-, el elemento que Obregén Santacilia define como tradiciéon intenta
dar estructura a ciertas partes de la vida social de esa realidad, recordando su
invariabilidad o remarcando un sentido de inalterable.

En este orden de ideas, la nacionalidad es un elemento en el que puede
reflejarse la tradicién puesto que ella es la que ha resentido los acontecimientos
histéricos y por ende se ha transformado. Esta idea la desarrolla en el segundo
apartado, “La raiz de las grandes culturas americanas”, en donde distingue que
la tradicién es un proceso de tensiones entre la evolucion del tiempo historico y
la permanencia de una raiz primitiva. La esencia encuentra sentido en la
tradicion, puesto que ella adquiere una significacion en el tiempo en tanto que
lucha por permanecer inmutable, como un elemento del pasado u origen que
atestigua cualquier futuro posible. Asi, la antigua raiz se encuentra en tension
con la evoluciéon que al parecer desafia su caracter de inmutable. El siguiente

parrafo describe el proceso:

El caracter de las razas —se refiere a raiz americana— la que encontraron
los conquistadores era tan fuerte, que aun lo que los indios hacian ya
dentro de lo impuesto por los espanoles — aqui se detecta el modo
operativo de la tradicion, es decir, el proceso en el que la esencia encara
el proceso historico que vive—, con programas europeos, era alterado,
involuntariamente o no, por ellos. 146

Esto es, la accion de los conquistadores sobre los indigenas define la

145 Eric Hobsbawm y Terence Ranger (eds.), La invencién de la tradicién, Barcelona, Critica,
2002. p.8.
146 Obregbn Santacilia, México como eje de las antiguas arquitecturas... p.20..
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evolucién o cambio entre un periodo y otro. En este sentido la tradicion es la
tension que permite la permanencia de la raiz o esencia de las viejas culturas
americanas, aun cuando los indios no lucharan, o como lo indica el autor, lo

hicieran involuntariamente, por preservarla.

A esta idea debemos sumar que Obregon Santacilia entiende que la
arquitectura en México como tal es una actividad que, a pesar de los procesos
histéricos que definen épocas y transiciones, mantiene una produccion
ininterrumpida desde el pasado prehispanico, de ahi que sostenga que ésta
sirve como eje de analisis de una evolucion de formas frente al resto del
continente Americano. Con esto demuestra como la arquitectura es un
elemento que esta siempre participando en el proceso de transformacion de la
tradicion, por ello propone una clasificacion de obras donde la tipologia
determinante sera la tradicién, esa raiz americana que logré permanecer en
convivencia con nuevos elementos. Por ejemplo, una de estas tipologias retne la
produccion arquitectdonica mexicana del siglo XVI, definida como: “obras en
que se usaron elementos indigenas, jeroglificos y nombres, pero que estos
aparecen ya en castellano”. De igual modo, otras tipologias agrupan “obras en
que aparecen fechas indicadas con numerales indigenas”, “obras en que se

usaron formas indigenas, aplicAndolas a nuevos usos”, entre otros.

Para Obregbén Santacilia es posible hablar de un proceso de tradicién
concreto a partir de 1525, con la reconstruccion de la ciudad de México,47
puesto que este acontecimiento retine dos culturas, las antiguas y autoctonas de
América con las del Viejo Mundo. En el apartado “La raiz europea en la
conquista”, Obregbn Santacilia observa una mezcla que, con direccion espaiola
y ejecucion indigena, dan por resultado un nuevo producto: la nueva
nacionalidad. Para el autor, la nacionalidad es producto de la tension entre
evolucion histoérica y esencia inmutable, lo que permite pensar la posibilidad de
que antes de la conquista no existiera nacionalidad y lo que coloca a esta idea
como un concepto que también se define a partir de la tension de la tradicion
como proceso historico; tension en la que encuentra sentido una idea antes
esbozada por el autor: que en la nacionalidad se refleja el proceso que permite

observar la tradicion. Una vez méas, observamos que la construccion de la idea

147 [bidem., p.42.
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de tradicion ahora expuesta por Obregon Santacilia, es el resultado de varios
elementos que crean tensiones entre si y que son parte de un proceso histoérico.
Consecuentemente la tradicion no puede definirse por si misma, porque esta
operando con otras ideas; es compleja, evoluciona y tiene diferentes alcances,
uno de ellos, en este caso concreto, es el surgimiento de una nueva

nacionalidad.

Esta nueva nacionalidad, o proceso de tradicion, es definido por el autor
como una amalgama que fue posible porque existian, entre las culturas
americanas y espanola, puntos de contacto comunes. Estos puntos, expuestos
en el cuarto apartado, “Consideraciones sobre la amalgama y creacion de la
nueva nacionalidad”, son los que evidencian un pensamiento arquitectéonico que
sustenta, y esta colocado y pensado auin, sobre el proceso histérico del que
Obregon Santacilia da cuenta: observa que la amalgama cultural es parte de un
proceso historico y si este fue posible se debi6 a coincidencias que, mas que

ideologicas, son espaciales.

De esta manera, Obregdén Santacilia apunta que elementos como el
paisaje vario, la luz brillante, la planta de la casa con habitaciones en crujias, el
empleo de materiales naturales y cierta inclinacién de ambos pueblos hacia las
artes populares,48 favorecieron un proceso de amalgama entre dos culturas tan
distintas. A partir de ese desarrollo surge la nueva nacionalidad, la que a ojos
del autor “posee su caracter propio y todo cuanto se realiza en arquitectura y
arte, desde entonces, es ya mexicanisimo, nuevo; ya no se encuentra en ello una
supervivencia indigena palpable, sino que es ya un arte producido en

México”.149

A partir de esa amalgama, creacion de la nueva nacionalidad, es que el
autor distingue una nacionalidad mexicana en contraste con la cultura
americana, que hasta antes de la conquista, daria forma a la esencia del pasado.
En contraste con la propuesta de una esencia que evoluciona, el autor distingue
en el apartado “La influencia europea general” que es posible una fractura de la
tradicion. El siglo XIX, con la guerra de Independencia, provoca la ruptura de

una tradicion, lo que encuentra como consecuencia, segin lo argumentado por

148 Ibidem., p.71.
149 Tbidem., p.72.
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el autor, “que la arquitectura de América no siga una evoluciéon normal; la
tradicion, con ese largo periodo y los nuevos factores que trae el siglo, se ha

roto”.150

El arquitecto define una ruptura y no una evolucién porque observa que
la influencia europea, de origen francés, no es un movimiento universal sino
que, en sentido opuesto, es una clase social que trata de imponer nuevos
estilos.’5! En este proceso, el caracter mexicano no evoluciona como producto de
la resistencia natural a la influencia de elementos externos, sino que deforma a
su modo las nuevas formas francesas. El argumento que da pie a este tipo de
sentencias sigue siendo eminentemente arquitectonico, puesto que es a través
de la lectura de una evolucion arquitectonica que lo anterior se distingue, sea en
ejemplos concretos de obras, pocos en realidad, o sea en el analisis de los
materiales y las formas que estos configuran en las composiciones espaciales de
la época. En este contexto, se comprende que para el autor el siglo XIX
represente un freno para la evolucién natural de la tradicion, y con ello de la
arquitectura, puesto que al ser este periodo ecléctico, no es posible, al menos
para é€l, encontrar puntos de influencia y proyeccion soélidos en los que la raiz
mexicana pueda estar presente. Este periodo, que al parecer no es definitorio en
la produccion de formas propias, puesto que la producciéon es decorativa y
“superficial”, es entendido como una transicion, lo que provoca una ruptura de

la tradicion.

El ejemplo concreto de este fendomeno es el Art Nouveau, aunque apenas
mencionado. Se entiende que todos los elementos y materiales decorativos de
los que echa mano el autor para caracterizar al periodo, responden en realidad
al Art Nouveau como corriente caracteristica de fines del siglo XIX y principio
del XX. También se comprende entonces que la modernidad sea concebida
como un impulso para retomar la tradicién y como un elemento que guia la
historia de la arquitectura mexicana. Como si se tratara de elementos opuestos,
cuando Obregén Santacilia expone lo superficial y poco universal del
afrancesamiento del siglo XIX, que fracasé porque no comprendio lo autoctono

como un elemento que servia de amalgama y tradiciébn. Ante estas

150 [bidem., p.75.
151 [bidem., p.76.
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caracteristicas se entiende que el autor definiera a este periodo como una
oposicion logica a la era de la maquina, que en contraste es universalizante y
abarcadora, profunda e inquietante. Esa era nueva es la que abre las puertas a

una voluntad que busca regresar a lo autoctono.

En esta siguiente etapa, “El esfuerzo nacionalista de la revolucion”, la
tradicion de nuevo aparece como un elemento que, ademas de jugar en la
tension evolutiva de la historia, lucha contra el afrancesamiento que la quebro.
Obregon Santacilia encuentra que este impulso de la tradicion se da gracias al
esfuerzo nacionalista de la revolucion. Una vez mas, reafirma el concepto que
guia su discurso: es en la nacionalidad, en el espiritu nacionalista, que se
observa la evolucion de la raiz ancestral. Esa idea, que si bien antes se definia en
funcion de un continente y su raiz, América, y que poco después encuentra
significado en la nueva mexicanidad, también para inicios del siglo XX tiene
personajes concretos. La revolucion de 1910 trae consigo una vuelta a la esencia,
Obrego6n Santacilia asegura:

Surgen figuras como Lopez Velarde en la poesia, el Dr. Atl poniendo en

valor las artes populares, Orozco, Rivera, Enciso, Herran en la pintura,

Gamio, Toro, Caso, Palacios, Toussaint como investigadores de cosas

nacionales. En la musica Revueltas, Chavez y en general todos los

hombres de esa generacion trabajan animados del mismo espiritu y
quieren participar en el movimiento.52

Con este parrafo se expresa ademas un viraje en el discurso de Obregén
Santacilia. Si reconoce la nacionalidad con nombres y apellidos es porque se
refiere a sus coetaneos. La distancia entre el pasado remoto, prehispanico, con
el que inicio el texto se ha roto y ahora esa distancia histérica es inmediata, casi
inexistente. El hecho de hablar de individuos ajenos a la arquitectura, también
nos indica que en esa intencion totalizadora que el autor percibe en la
modernidad es ya una referencia de su tiempo. El espiritu que ve evolucionar, la
tradicion, se desarrolla en todos los ambitos porque, como lo ha mencionado
antes, la nueva voluntad nacionalista lo abarca todo. En ese sentido, esta
definiendo al nacionalismo revolucionario como un proceso propio de la

modernizacién, como una nueva evolucién de una tradicion que en el periodo

152 [hidem., p.82.

94



anterior se habia roto. En el siguiente apartado, “La influencia internacional y el
movimiento arquitectonico actual”, se destaca el caracter universalizante del
movimiento arquitectonico moderno, consolidado durante el primer tercio del
siglo, en el que es posible valorar el pasado nacional en el ejercicio de una

arquitectura universal aplicada en soluciones espaciales.

Siguiendo de nuevo a Eric Hobsbawm, observamos que en la reflexion de
Carlos Obregon Santacilia, la tradicién ha servido como contrapunto para
destacar, en el largo proceso histérico, algiin cambio y la permanencia del
pasado, de aqui deriva que su historizaciéon dependa de la distincion de su
funcion: como mecanismo de establecimiento o simbolizacién, y como
mecanismo para legitimar instituciones y relaciones de autoridad, que
concretan una simbolizacion, creencia o convencion social,’53 que en este caso

concreto se ilustran con los valores del nacionalismo.

De manera tangencial, Obregén Santacilia es uno de los personajes de
esta historia, porque €l siente la necesidad de buscar en la tradiciéon un sustento
para su arquitectura: desde inicios de siglo comenz6 a identificar una nocion de
tradicion que no necesariamente debia evolucionar. Como si la modernidad
cuestionara todo el argumento en torno a la tradicién que el autor proponia
como motor de la evolucién arquitectonica de las culturas de América, para
inicios de siglo él comenta que si hubo una voluntad por revivir formas o
soluciones tradicionales, pero quienes hacian arquitectura notaron que era
imposible reanimar formas muertas en un contexto moderno, en el cual la
necesidad del hombre era el imperativo sobre cualquier idea o proyecto

constructivo.

Consecuentemente la modernidad es un elemento que cuestiona la
propia realidad del autor. A lo largo de todo el texto hay un constructo sélido
respecto de la tradicién como rastro evolutivo de una raiz o esencia mexicana, y
es esta fuerza moderna la que cuestiona los conceptos de Obregon en su
aplicacion contemporanea. La tradicion, por lo tanto, se coloca también en
tension con la modernidad. Se entiende entonces que el proceso es el mismo

que se describia al inicio del texto en tanto que el reto de este proceso es encarar

153 Hobsbawm y Ranger, Op. Cit., p.8.
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el nuevo proceso historico con el fin de mantener inmutable la raiz del origen.
La tradicion, en un juego de relaciones con la modernidad, no es un tema
desarrollado por el autor, no se sabe si lo comprende por completo, porque al
parecer la evolucion y proyeccion del pasado en las construcciones del siglo XX
es casi imperceptible. La decoracion como manifestacion de la tradicién no es
suficiente en la modernidad, porque la arquitectura de ese tiempo trasciende
cualquier estilo y se enfoca en las nuevas necesidades de un hombre
influenciado universalmente. En esos nuevos objetivos de la arquitectura es
donde Obregon Santacilia ve una oportunidad para la tradicion y con ella el

surgimiento del caracter del pueblo.

La conclusion de México como eje de las antiguas arquitecturas de
América es mas simple que todo el proceso mediante el cual se observa como el
autor construye y comprende una idea. Si para él fue necesario retroceder hasta
la trascendencia de la época primitiva, fue porque en contraste con la era de la
maquina, en ese entonces la falta de comunicaciones propici6 un aislamiento en
el que la arquitectura no sufrié de influencias. Esa arquitectura es pura, y de ahi
que la relacione con la idea de una raiz primitiva, sin influencia, que a lo largo
del tiempo se transforma como proceso o tradicion. Se concluye entonces que,
para el autor, la historia se manifiesta como un proceso; éste, como tal y a través
de la tradicién, permite la evolucién de la esencia o el caracter nacional. No se
observa una simple sucesion de hechos que diferencian una época de otra; el
hilo conductor que sustenta la argumentacion de Carlos Obregon Santacilia es
mas complejo, y para ello, ademéas de definir un concepto operativo con varias

ideas, considera como esa misma idea evoluciona.

3.2.3. El material grafico

En el discurso grafico, paralelo al textual, se distinguen dos tipos de
imagenes, las primeras tomadas del libro del fotografo Hoyningen-Huene,
Meéxico Eterno, y un grupo de fotografias que correspondian a registros
fotograficos de obras y monumentos que servirian como herramienta ilustrativa
de los argumentos del autor. Recordemos que una de las premisas que esta
ponencia demostraria era que la revision de las expresiones plasticas

desarrolladas a lo largo de los diferentes periodos historicos mexicanos podria
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derivar en una proyeccién sobre la arquitectura que para ese entonces el autor

consideraba actual.

El recorrido temporal que proponia Obregon Santacilia iniciaba con un
concepto abstracto, la trascendencia de la época primitiva, por lo que ilustrarla
no seria facil. Obregbén Santacilia buscaba caracterizar esta época como un
origen que encontraba como escenario primario al paisaje, del cual se
desprendian o descubrian “los mantos de materiales naturales primarios de las
reservas eternas de la naturaleza”.’s4 Hablar de un “tono y fuerza”, asi como de
ambientes y materiales que forjarian el caracter de la raza, en una época casi
imaginada, era mas sencillo que representarlo graficamente. Esto nos lleva a
pensar que Obregon Santacilia recurrio a las fotos de México Eterno porque

algo parecido se habia intentado con este libro. 155

Las tres primeras fotos que seleccion6 Obregén Santacilia de este libro, y
que de igual modo son las tres fotos iniciales de México como eje... “Paisaje”,
“Materia. Madera” y “Materia. Lava volcanica” sintetizarian el concepto visual
que buscaba imprimir el autor al libro. Con ellas se comprende también que en
la introduccién a suhistoria de la arquitectura mexicana buscaba representar la
idea de una tradiciéon milenaria tan propia al mexicano mediante el fuerte
simbolismo de las fotos, del paisaje o la materia que lo rodeaba y, al mismo
tiempo, conformaba su esencia. Estas imagenes son un recurso muy bien
utilizado por el autor puesto que lograron definir la expresividad y el caracter
natural de la raiz arquitectéonica mexicana a la que hacia alusion en esta parte
del libro.

154 Obregon Santacilia, México como eje de las antiguas arquitecturas... p.14.

155 Su autor, un fotégrafo ruso inspirado en el cubismo, reconocido por sus fotos de moda en las
revistas Harper’s Bazaar, Vogue y Vanity Fair, entre otras, ya habia realizado libros de viaje
durante varias visitas a diversos paises; a su llegada a México en 1946 realiza las fotos que ese
mismo afio integrarian México Eterno, también publicado en inglés como Mexican Heritage.
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Las tres primeras imagenes de México como eje de las antiguas arquitecturas de América. En
el orden que aqui se reproducen, estas tres fotos de George Hoyningen-Huene llevaban por
titulo “Paisaje”, “Materia. Madera” y “Materia. Lava volcanica”.

El segundo tipo de imagenes presentadas en el libro resultan mas
ilustrativas que simbdlicas. Por medio de las imagenes obtenidas del Archivo de
Monumentos Coloniales, del Catalogo de Construcciones Religiosas del Estado
de Hidalgo y del Museo de Yucatan (65 en total), el autor ejemplifica la
permanencia de la tradicion a través de los detalles ornamentales de
construcciones coloniales; la mayoria de éstas imagenes mostraban detalles
constructivos, de manera que no se ponderaba la construccion colonial en
general. Lo anterior puede ejemplificarse con cualquier imagen reproducida a

partir del segundo apartado:

- & F%

|

La descripcién que acompana a la imagen enfatiza la permanencia del

pasado a través de la ornamentacion: “Zapata de piedra en una casa de Cholula,
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Puebla, en que aparece una composicion con ménsula a la europea y relieve de

un caballero aguila con técnica indigena”.15¢

Las imagenes restantes (11), expuestas en el séptimo apartado, “La
influencia internacional y el movimiento arquitectonico actual”, mostrarian
ejemplos de la modernidad a través de la obra del arquitecto. Estos registros
visuales subrayarian detalles constructivos interiores y elementos de la
tradicion, todos expresados en obras modernas que concluiran con un detallado

estudio visual compuesto por siete fotografias del Monumento a la Revolucion:

-

156 Obrego6n Santacilia, México como eje de las antiguas arquitecturas... p.31.
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Este conjunto de imégenes, las tltimas en el libro, darian pie a una serie de enumeraciones que,
a manera de conclusién, expondria Obregdén Santacilia. El Monumento a la Revolucién merecia
para él un detallado analisis visual —con los respectivos detalles de la fuente y los grupos
escultoricos que lo conforman- puesto que esta obra sintetizaba la “Unién perfecta entre
arquitectura y escultura”.157

Si existia un bien simbolico que difundir en este libro, era claro que éste
seria representado con las obras del propio Obregon Santacilia; el testimonio de
las imagenes del ultimo apartado del libro son un ejemplo muy claro de la
estrategia del autor, que finalmente se sintetizaba en la idea de producir usos y
significaciones para su obra en el contexto de una historia de la arquitectura
mexicana. El ejercicio llevado a cabo por Obregéon Santacilia con la seleccion de
imagenes daria cuerpo a las pocas lineas que del ultimo apartado del texto: es
una propuesta muy clara para observar como el autor se imaginaba, y como

pretendia ser imaginado en el contexto del devenir arquitectonico mexicano.

En este libro, en oposiciéon a lo expuesto en El maquinismo, la vida y la
arquitectura, Obregbén Santacilia muestra una manera diferente de construir
una idea de modernidad, perceptible en el modo como aprehende, percibe y
representa la realidad moderna. En México como eje de las antiguas culturas de
América es claro que construyo toda una idea de lo que él entendia como la
construccion de la nueva nacionalidad mexicana como amalgama de las raices
de las culturas prehispanica y europea. Habia transcurrido casi una década
desde que Obregon Santacilia escribio El Maquinismo... Los anos cuarenta

fueron el periodo en que la arquitectura del aparato gubernamental se dirigiria a

157 Ibidem., p. 98
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dos campos especificos: salud y educaciéon. Durante el gobierno de Manuel Avila
Camacho (1940-1946), la Secretaria de Educacion Pablica continu6 trabajando
para erradicar el analfabetismo; asi mismo se crea el Instituto Mexicano del
Seguro Social (1943), organismo encargado de proporcionar servicios de

seguridad social para los trabajadores asalariados.

En ambos casos, los arquitectos, a través de la planeacion, intentaban
mejorar la eficiencia de los espacios que creaban, para los que enfatizaban los
efectos sociales a través de la Comision de Planeacion de Hospitales, organismo
que establecia los requisitos de las obras de salud, y el Comité Administrador
del Programa de Construccion de Escuelas (CAPFCE), encargado del desarrollo
y supervision de los proyectos de edificacion de escuelas, que debian adaptarse a
los medios sociales de cada regién —condicion visible en la norma de utilizar
materiales y técnicas constructivas de cada region—, sin dejar de ser

modernos.158

En torno a estas dos arquitecturas, ejes del gobierno de Avila Camacho,
trabajarian los protagonistas del momento: Mario Pani, José Villagran y
Enrique Yanez principalmente. El Hospital de la Raza (1945) de Yanez o los
diversos proyectos de escuelas primarias de Villagran, la Escuela Nacional de
Maestros (1945) y el Conservatorio Nacional de Musica (1946), ejemplifican el
permanente ejercicio de estos arquitectos. Simultdneamente permiten observar
la casi nula intervencion de motivos prehispanicos en obras publicas, y esto
anticipa la aproximacién de la arquitectura con la pintura y la escultura, para
crear obras de expresiones integradas, que responden a las demandas que
orientaron cierta integracion del elemento identitario en la produccion
arquitecténica de la década anterior. Asi, la ideologia dominante revolucionaria
perdia fuerza y, consecuentemente, presencia en la arquitectura, lo que abria

paso para los afios siguientes a una arquitectura en esencia mas homogénea.

En este contexto la participacion de Obregon Santacilia consiste en una
construccion, el edificio para las oficinas del IMSS (1946-1950). La solucion
propuesta por el arquitecto se basaba en las condiciones requeridas por el

programa: “Dada la forma rapida —sin precedentes antes de este siglo— como

158 Edward Burian, Modernidad y arquitectura en México, México, Gustavo Gilli, 1997. p.83.
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estan cambiando las necesidades del hombre, el ensanchamiento vy
complicacioén de actividades, etc., deben hacerse edificios con posibilidades de

cambios en su distribucion interior”.159

La obra, cercana a las tendencias de la arquitectura internacional, reforzaba
los principios que habia trabajado en el edificio de la Secretaria de Saldubridad:
una arquitectura de estructura durable con posibilidades internas de cambios de
distribucion, para lo que propuso que la misma se realizara sobre plantas libres

con grandes ventanales que abarcaban todas las fachadas:

Siempre he creido que las soluciones originales resultan de exigencias del
programa o de un pie forzado al cual tiene que someterse el arquitecto.
Asi sucedi6 aqui: el edificio ocupa una manzana con frente al Paseo de la
Reforma; siendo ésta la mas importante avenida de la ciudad, la fachada
principal del edificio tenia que colocarse hacia dicha avenida y seguir su
alineamiento, quedando por lo tanto, con orientacion noroeste que es
mala, y expuesto al ruido del gran trafico; esto se agravaba, porque
tratdndose de un edificio de oficinas requeria grandes ventanales. La
solucién adoptada y que ha dado magnifico resultado es la de colocar
ventanales dobles —que dejan entre ellos una cdmara aislante— hacia las
fachadas mal orientadas y ruidosas y ventanales sencillos en las demés.60

El arquitecto proyect6é un edificio durable, que pudiera modificarse
conforme lo haria una institucion en pleno desarrollo, dejando de lado la
presencia de elementos provenientes del pasado nacional, que antes habia sido
un requisito de los gobiernos que se representaban en la obra construida. La
diversidad constructiva del periodo en el que Obregon Santacilia fue un actor
con fuerte presencia fue producto de la conjuncion de diferentes factores:
tecnologicos, econdmicos, ideolégicos, (la presion de los gobiernos
posrevolucionarios) e incluso de los niveles de profesionalizacién que iria
adquiriendo la disciplina en el transcurso de esos anos. En otras palabras, la
arquitectura hasta ese entonces se adaptaba a todos estos factores, lo que
naturalmente consolid6 una produccion poco homogénea, tanto como lo
ejemplifica la carrera de Obregén Santacilia, quien experimentando para lograr
un lenguaje propio, nacional, abraz6 el pasado colonial o prehispanico, lo

adapto, o a principios clasicos o a la modernidad de los programas

159 Carlos Obregon Santacilia, Cincuenta afios de arquitectura mexicana... p.112
160 Thidem.
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arquitecténicos y desarroll6 su obra a través de multiples facetas, en las que es
notoria la participacion del estado, como un patrocinador y legitimador de la

accion simbolica de la arquitectura.

Consecuentemente, era logico que paulatinamente la ideologia
posrevolucionaria perdiera su fuerza dogmatica. Transcurridos los anos, la
arquitectura se encamina a legitimarse mediante el impacto de las obras
producidas para servicio de la sociedad y el desarrollo de la industria, idea que
se aprecia en el sexenio de Miguel Aleman (1946-1952), que se caracterizo por el
impulso constructivo derivado de la industrializacion. Con el fortalecimiento de
las industrias, muchas de ellas vinculadas con el estado, se emprende una
trasformacion determinada por el desarrollo tecnolégico e industrial. Con esta
politica, la inversién publica en obras de desarrollo urbano fue importante:
urbanistica como el viaducto Miguel Aleman, el aeropuerto Internacional de la
Ciudad de México, los fraccionamientos de Ciudad Satélite y el Pedregal
ejemplificarian la ruta de la arquitectura, que atenderia a las necesidades de
déficit de vivienda, salud y educacion principalmente, con obras
trascendentales: el Centro Urbano Miguel Aleman (1947) de Mario Pani, el
Hospital La Raza de Enrique Yanez y el proyecto educativo de Ciudad
Universitaria, de los directores generales Mario Pani y Enrique del Moral,
mostrarian que la arquitectura de obra publica se regiria por la concepcion del
programa para proporcionar eficiencia, economia y funcionalidad, de ahi se

afianzaria el sentido social de la obra.

En este contexto, la voz moderna de Obreg6on Santacilia se aleja del
discurso sobre maquinismo para buscar en el ideal de “un espiritu” o “caracter
de raza” que pueda nutrir y autentificar la modernidad en el contexto nacional.
Esta operacion de apropiacion, de transformacion de un proceso social
universal a través de la resignificacion de valores y visiones propios, a partir de
una realidad universal, sintetiza una relacion dialéctica entre modernizacion y

modernismo.161

161 Esta relacion dialéctica ha sido el tema de numerosas investigaciones. Marshall Berman
propone que, a partir del estudio de la dialéctica entre modernizacién y modernismo es que
pueden trazarse mapas de tradiciones que permitan comprender como, a lo largo de la historia,
diferentes formas o valores particulares han nutrido la modernidad.

103



Lo universal, entendido como el conjunto de procesos sociales que dan
origen a una experiencia o estado de perpetuo devenir, es decir “la
modernizacién”, ha nutrido las ideas de los hombres que pretenden cambiar el
mundo que los esta cambiando a ellos para, de esa manera, hacerlo suyo. Esto
es conocido como “modernismo”.1%2 Para lograr comprender el desarrollo de la
modernidad, Marshall Berman propone que un acercamiento a esta relacion
entre “modernizacion” y “modernismo” permitird ver como los hombres del

siglo pasado fueron particularizando y haciendo suya la modernidad.

En este sentido, el conjunto bibliografico escrito de Obregon Santacilia
muestra un breve acercamiento a esta relacion dialéctica, lo que permite ver
como la modernidad, en el caso de la arquitectura mexicana, si pas6é por un
proceso de resignificacion. Esto es, la diferencia entre la modernidad como una
consecuencia de la maquina, con un alcance totalizador, y una modernidad que
asumia a la tradicion como parte de la modernizacion, se aprecia si se comparan
los dos textos de Obregon Santacilia hasta ahora analizados. Considero que este
cambio de perspectiva en el que la modernidad no responde a los ideales de la
era de la maquina coincide con el fin de la Segunda Guerra Mundial y la crisis
de los valores de la maquina como una fuerza o ideal en la arquitectura. A esto
se suma el proceso de industrializacion de México, que genera nuevos

planteamientos para la arquitectura.

Es conveniente volver al origen del libro México como eje...1%3, la
ponencia presentada en el VI Congreso Panamericano de Arquitectos , cuyas

conclusiones generales Obregon Santacilia sintetiz6 asi:

Que las nuevas construcciones que se levanten, atn junto a las obras
clasificadas como Monumentos Historicos, se realicen dentro del
concepto de Arquitectura Contemporanea. Las nuevas construcciones
podran someterse a reglamentacion en cuanto se refiere a altura,
materiales, colores, lineas de edificacion, etc., pero no se justifica que ni
aun so pretexto de guardar armonia se les adicionen elementos formales
con reminiscencias de arquitecturas del pasado. Ambas obras
arquitecténicas: el Monumento Historico y el Edificio contemporaneo,

162 Berman, Op.Cit., p.2.

163 No se localizaron referencias que proporcionaran mas informacion sobre el congreso, tales
como convocatoria, asistentes, los temas de las ponencias, etc. El propio Obregén Santacilia
refiere del mismo que: “se inscribieron todos los arquitectos mas avanzados de la América que
asistieron”, citando la conclusién general del mismo sin dar cuenta de més detalles. Carlos
Obregoén Santacilia, Cincuenta afios de arquitecura mexicand... p.72
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deberan guardar armonia plastica, pero destacando los valores
especificos de cada uno, impidiendo asi que la confusion entre ellos les
haga perder importancia y valor expresivo.164

En concordancia con la conclusion del congreso, en las ideas de Obregén
Santacilia se observa una evolucion del valor de la arquitectura, determinada
por su funcion. Se comprende entonces que la revision que expuso sobre la
permanencia pasada en la obra mexicana servia de antecedente para pensar en
la posibilidad de construir sin elementos del pasado, de un modo mas coherente
con la época. De la convivencia de los dos tipos de construcciones, historicos y
contemporaneos, se asume que las palabras del arquitecto se orientaban a la
idea de respetar esas arquitecturas del pasado, sin imitarlas en construcciones

futuras.

3.3. 50 anos de Arquitectura Mexicana (1900-1950)

Cuando en 1952, Carlos Obregon Santacilia escribi6 50 afios de
Arquitectura Mexicana (1900-1950) al mismo tiempo elaboraria la historia de
la arquitectura mexicana en la que él mismo habia participado desde 1922.165
Desde el inicio el autor se posicion6é dentro de la temporalidad que habia
decidido examinar, él habia “actuado activamente en mas de tres décadas de las
cinco recorridas”. Esta, asi como muchas otras sentencias que lo autovalidaban
como una autoridad en el tema, permitieron que la figura del arquitecto

mexicano de la posrevolucion quedara muy bien disefiada a lo largo del libro.

164 [bidem., p.73

165 Durante los afos 50 se gener6 un pequefio conjunto bibliografico relativo a la historia de la
arquitectura moderna mexicana. Descartando de éste, articulos, prensa u otro tipo de
publicaciones, destacan Panorama de 50 aifios de arquitectura mexicana contemporanea
(1950) de José Villagran, Arquitectura Moderna Mexicana (1952) de I.E. Myers, Guia de
arquitectura mexicana contemporanea (1956) de Guillermo Rosell y Lorenzo Carrasco, y 4000
afios de arquitectura en México (1956) de Pedro Ramirez Vazquez.
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En este libro, uno de los altimos del arquitecto,¢® existen tres elementos
que pueden considerarse componentes discursivos de su exposicion: una idea
de la historia, otra de la arquitectura y una mas, referida a la identidad, de
donde podemos interpretar el ejercicio de autoconstruccion de la imagen

publica que Carlos Obregon Santacilia construy6 de si mismo.

Desde mi perspectiva, estos componentes discursivos permiten observar
como se integré el arquitecto al mito nacionalista en el que insertaba a la
arquitectura mexicana del siglo XX. Obregon Santacilia escribié de historia, y
un fragmento de esa historia se ocupd por encontrar sentido, desde su
disciplina, a la Revolucion. Esta caracteristica implica la posibilidad de
interpretar multiples aspectos, puesto que —siguiendo a Luis Barron— las
diferentes explicaciones de lo que fue la Revoluciéon muestran como la
historiografia intenta definir el concepto de Revolucion para luego apropiarse

de él “como mito legitimador de cierta ideologia y del gobierno”.167

La hipotesis es que Obregdén Santacilia se integra al mito nacionalista
con 50 anos de Arquitectura Mexicana (1900-1950) articulando un discurso
que, por un lado, responde a una necesidad revisionista historiografica moderna
que miraba en retrospectiva al fendmeno que habia significado la Revolucion
como un nuevo inicio para la historia de México y, por otro, teje conceptos
historicos y arquitectonicos que develan la vision del arquitecto, quien mediante
su libro se disefi6 a si mismo como un hombre comprometido con la historia de
su pais, nacionalista y creyente del progreso y de la identidad como motores

para el futuro de la nacion.

Lo que el autor deja claro con su libro, sin ser escritor ni tener algin
reconocimiento en el medio, es que él habia formado parte de un sector de la
sociedad encargado de dar forma material al mito revolucionario. Vale la pena
retomar la idea de Barron, que asegura que “la Revolucion mexicana no solo es
historia, sino también memoria, y en la medida en que es memoria, también es
mito e idea (y ligada esta ultima al proceso politico, también es ideologia)”.168

Esto es evidente si pensamos que el arquitecto habia formado parte de la

166 El dltimo texto escrito por Obregdén Santacilia fue “La Revolucibn Mexicana y la
Arquitectura” de 1960.

167 Luis Barrén, Historias de la Revoluciéon mexicana, México, CIDE-CFE, 2004, p.19.

168 Ibidem.
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estructura estatal desde el inicio y hasta la mitad de su carrera, aunque no es la

intencion de Obregon Santacilia que este sea el hecho que lo legitime.

Para él, recurrir a la escritura testimonial funcionaba como via de
autoconstruccion de la imagen de quién buscaba legitimarse publicamente
como un testigo de la Revolucién y constructor de la nueva arquitectura
mexicana, para lo cual, era necesario hacer una revision del altimo medio siglo
de la historia de México. Aunque este libro anuncie desde el titulo que se trata
de una historia, es importante subrayar que Obregén Santacilia no escribe
historia como un relato histérico ni como un género de conocimiento. Esta
diferencia no le quita valor ni veracidad al texto, en todo caso, y entendiendo al
libro como un objeto cultural, no tendria ningin sentido sino se le relacionara

con una manifestacion del lugar y el tiempo desde donde se escribi6.

3.3.1. Estructura

Presentado como un libro de formato pequefio y de corta extension, los
cincuenta afos que relata Obregén Santacilia se vuelven un recorrido
monografico en el que abundan las imagenes. Noventa graficos, en su mayoria
fotografias, aunque también se muestran planos, grabados e ilustraciones,
esquematizan y refuerzan las ideas que el autor expone a lo largo de cuatro
capitulos, distribuidos en 121 paginas. El discurso grafico del libro no es tan
potente ni definitorio como en los otros textos del arquitecto y se observa en
este trabajo el uso de imagenes propiedad del arquitecto que anteriormente
habia publicado. Este libro se integraba a la coleccion “Cultura para todos”,
que constaba de veintian tomos, que la Editorial Patria difundia a un publico
general: textos sobre musica, cine, historia del arte, historia de la medicina y
tecnologia. El libro de Carlos Obregon Santacilia se estructura de la siguiente

manera:

Antecedentes historicos

=

Entre dos épocas

Buscando una arquitectura

sl

Arquitectura contemporanea
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3.3.2.La historia

El primer capitulo del relato de Obregon Santacilia es historico, y lo
pretende como punto de partida para la reflexion de los siguientes apartados:
“puestos ya en el plano histérico de las realizaciones precisas, se hace
indispensable dar por lo menos un vistazo al estado de las cosas que prevalecia
antes de este periodo”. 19 Dentro de los antecedentes, el autor distingue cinco
periodos que impactaron directamente en el desarrollo de la arquitectura: en el
siglo XIX atiende al porfirismo, en particular el fin de siglo (que comprenderia
hasta 1910), y en el siglo XX, los periodos de la posrevolucion y la

modernizacion revolucionaria.

El siglo XIX corresponderia a una era de transformaciones de la ciudad,
donde un pasado arquitectonico de méas de tres siglos se pierde o modifica. Esta
etapa es, para el autor, la peor época de la arquitectura:

[...] todo el mundo se hallaba completamente desorientado en materia de

arquitectura, en que se olvido su verdadera finalidad, cayéndose en el

absurdo de creer que la arquitectura era solamente las fachadas, la

apariencia externa de los edificios con la agravante de la mezcla e

imitacion de las formas de estilos de todas las épocas y todos los paises,

sin tener para nada en cuenta la funcion que esas formas habian
desempenado en sus respectivas épocas y en sus lugares de origen. 170

El fin de siglo conjugaria una nula unidad estilistica con el
afrancesamiento de la época, resultando un ambiente en donde lo nacional
convivia con lo importado. Es para este momento cuando el autor enfatiza la
evoluciéon de la ciudad hacia su concepcion moderna, con la formaciéon de las
colonias Santa Maria de la Ribera, Guerrero, San Rafael, etc. Los principios del
siglo XX serian una prolongacién de este periodo, puesto que el cambio
significativo para la arquitectura se da hasta “1910, afio en que México termina
el siglo XIX”.177t El acento de este periodo recae en la busqueda de la
nacionalidad en el pasado prehispanico, como ilustro la critica de la generacion

positivista que argumentaba contra esta tendencia, representada con el

169 Carlos Obregén Santacilia, 50 afios de Arquitectura Mexicana (1900-1950), México,
Editorial Patria, 1952, p.7.

170 Ibidem., p.11.

171 [bidem., p.22.
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Monumento a Cuauhtémoc de Francisco M. Jiménez, esto fue retomado por el

autor:

Es un intento por hacer algo nacional pero desgraciadamente las formas
arqueologicas estan usadas alli como meros elementos decorativos, ni
siquiera pertenecen a una misma época o cultura, pues se sobreponen
elementos de Mitla, de Tula, etc., agravando la composicion las
bestiecillas inofensivas con penachos egipcios, que resguardan al
emperador de los mexicanos, el simbolo de la raza de América.72

A esta tendencia se sumaria el apogeo porfirista, “arquitectura palaciega
al gusto de la época, que era nada menos que la culminacion de la cursileria”.173
Desde esta perspectiva, la arquitectura estaria representada por las obras de los
arquitectos franceses e italianos, en tanto que las obras de algunos mexicanos
como Antonio Rivas Mercado, Guillermo Heredia y Mauricio Campos, serian
brevemente resenadas para concluir de ellas que: “de estilo francés a la manera
de la época, es recargada y complicada, quedara por mucho tiempo como un
ejemplo de la arquitectura de esa época en la cual no se ve la mano europea
pura, sino que los elementos que la componen estdn tratados un tanto a la
mexicana”.74 Esta caracteristica revelaria una época regida por la

desorientacion arquitectonica que veria su conclusion con la Revolucion.

Este ultimo apartado del primer capitulo, es retomado de un supuesto ya
antes enunciado por el arquitecto en México como eje...:

Pasadas las fiestas del Centenario de la Independencia estalla la

Revolucion, la que ademas de las reformas en el orden politico y social,

trae consigo un deseo de conocer y volver a lo nuestro, hay una consigna

nacionalista en el ambiente; al derrocar al régimen, al régimen porfirista,

se lucha también contra el afrancesamiento que era una de sus
caracteristicas.75

La idea de la lucha revolucionaria se sintetizaba en una suma de
esfuerzos encaminados a volver a las raices de las tradiciones para asi encontrar

la esencia de lo nacional, de modo tal que “en pleno 1920 nos encontramos

172 Tbidem., p.24.
173 Ibidem., p.24.
174 [bidem., p.31.
175 Ibidem., p.34-.
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descubriendo a México”.77¢ En este ambiente Obregén Santacilia destaca la
participacion de Lopez Velarde, Gutiérrez Néajera, Orozco, Rivera, Herran,
Chavez, entre otros, como aquellas que dieron impulso a la tendencia
nacionalista. En este contexto, el quehacer arquitectonico se desarrolla, no
como un renacimiento, sino como un impulso para conocer las raices de la

tradicidén mexicana.

En el texto posterior, La Revolucion Mexicana y la Arquitectura (1960),
el arquitecto refuerza las ideas que aqui apenas se esbozaban: intenta detallar su
version sobre la Revolucion definiendo a dicho movimiento como un fen6meno
social importante para México sobre todo por el progreso que conlleva. De esta
manera, la Revolucion era para el arquitecto un movimiento significativo en
tanto que sirvi6 como un primer proyecto de cambio social. La postura del autor
en este texto es la misma que la expresada en 50 anos de arquitectura...: el siglo
en el que se reconoce pertenecer es novedoso e implicaba una fuerte ruptura,
que inicia con una incomprendida urgencia de romper con el siglo anterior,
“caduco”, y que se mantiene gracias a la estructuracion de una nacionalidad,
que él destaca como una “labor apremiante y enorme que no podia dejar tiempo
sino para eso, por lo que no se podia pensar ni habia recursos para hacer

arquitectura”.177

En este texto de 1960, la postura de Obregon Santacilia es mas precisa, lo
que ayuda a comprender ideas que apenas habia sido esbozadas en Cincuenta
anos... Para el autor, la arquitectura era un elemento que se producia para la
sociedad y a partir de sus necesidades esa arquitectura encontraba forma y
sentido. Después de la lucha armada, sin una idea clara de lo que era la sociedad
nacional, era comprensible que la arquitectura se desarrollara lentamente y
acorde con las necesidades de una ideologia en formacién, aunque en este
aspecto Obregon Santacilia se detenga para afirmar que: “no puede decirse que

la Revolucion haya producido una arquitectura verdaderamente revolucionaria;

176 Ibidem.
177 Carlos Obreg6n Santacilia, “La Revolucién Mexicana y la Arquitectura” , en Jimenez, Victor.
Carlos Obregén Santacilia : pionero de la arquitectura mexicana, México, INBA-CNCA, 2001,

p-196.
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produjo lo que en su etapa constructiva se necesitaba y que fue ejecutando con

las formas modernas del momento”.178

La participacién del Carlos Obregon Santacilia como un protagonista en
el desarrollo de la arquitectura se hace evidente justo después de la guerra de
Revolucion, “cuando los estudiantes de esa época nos lanzamos a conocer
nuestras cosas y nos entregamos a la bisqueda de tradiciones abandonadas [...];
pensdbamos que los arquitectos de América teniamos la obligacién de buscar
para su arquitectura las raices de la tradicion”.179 Es a partir de esa busqueda —
asi lo considera— se dot6 de nuevas directrices al desarrollo de lo que fue la
nueva arquitectura, por esto él toma a la Revolucion como un punto de partida
—que ademas lo incluye como protagonista— para hablar propiamente del

desarrollo de la arquitectura mexicana.

Cuando el autor se reconoce como actor del pasado del que escribe,
podemos notar que hay una intencién por establecer relaciones del pasado con
el presente. Si volvemos la mirada a los asuntos que en torno a la escritura de la
historia plante6 Paul Ricoeur en ¢Qué es un texto?, es posible equiparar la
operacion historica que propone Ricoeur con el modo como Obregon Santacilia
concibe algunos aspectos basicos de la escritura historica. Para empezar, el
arquitecto en su calidad de autor es consciente de que su escritura versara sobre
el pasado: es decir, él ya se ha posicionado entre las tensiones temporales
pasado-presente. Otra de las operaciones de la escritura historica de las que el
autor toma partido es el empleo de una categoria de significacion en una
trayectoria temporal determinada, que en este caso abarca cincuenta ainos y es
significativa, segin indica: “como en el espacio de medio siglo se ha ido en
México, desde la sumision a las ideas europeas de fines de siglo pasado en que
nos educaron, como se pasoé por la euforia nacionalista de la Revolucion, y como
nos ha tocado recibir el impacto de este mundo de la velocidad y de la

maquina”.’8¢ Desde su presente, el de 1952, son estas categorias —identificables

178 [bidem., p.199.
179 Obregdbn Santacilia, 50 afios de arquitectura mexicana... p.36.
180 Thidem.
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en los periodos del siglo XIX, el fin de siglo y la Revolucion8:—, las que

posibilitaran la interpretacion del desarrollo de la arquitectura.

3.3.3. La Arquitectura

Es claro que para el autor el contexto que da origen a la arquitectura de la
primera mitad del siglo XX sigue siendo moderno en tanto que adn se asocia
con la maquina. En este sentido, especificamente después de la Revolucion,
Carlos Obregén Santacilia encuentra necesario encarar y dar respuesta al
impacto del mundo de la velocidad y la maquina.’82 La interpretacion del
arquitecto estaria guiada por la certeza de la existencia de una arquitectura
mexicana producto de influencias externas, tendencias encontradas y “un

fuerte caracter de raza”83 que sostenian esta idea.

A partir del dltimo apartado de la primera parte del libro 50 anos de
Arquitectura Mexicana (1900-1950), “La Revolucion Mexicana”, que ademas
servird como introduccion para hablar detenidamente sobre la arquitectura, es
notorio un ejercicio de autocritica con respecto al desarrollo de la arquitectura
de inicios de siglo. En ella reflexiona sobre lo caracteristico de inicios de siglo,
de revivir formas tradicionales, para las que constantemente se muestra un
gjercicio, que si bien trata de explicar la razéon de dicha busqueda, también
busca justificar su propia actividad reflexionando constantemente sobre esto:
“nos dimos cuenta de que estaban completamente muertas y de que era
imposible su aplicacion en nuestra arquitectura que naturalmente deseAbamos

fuera hecha para las nuevas necesidades, para las de nuestro tiempo”.184

Al mismo tiempo, este apartado sirve al arquitecto para hablar de sus

inicios en la arquitectura; de sus afnos de estudiante rescata a detalle dos

181 Esta divisibn en etapas histéricas es un ejercicio de significacion del tiempo historico
mediante el cual “pueden establecerse las relaciones que tiene el discurso con la memoria, con el
presente desde donde se escribe y con el concepto de lo histérico”. Asi podemos distinguir, a
partir de las nociones sobre la temporalidad propuestas por Silvia Pappe, varias maneras de
significaciéon o tipos de divisiéon del tiempo para el pensamiento histérico, como la medicion
temporal ligada a sucesos repetidos como actividades cotidianas, festejos, etc., o el tiempo que
se relaciona a sucesos no repetidos para constituirse en recuerdos y memorias. Silvia Pappe,
Historiografia critica. Una reflexién teérica. México, UAM-A, 2001, p.31.

182 Jbidem., p.7.

183 Ibidem., p.8.

184 Ibidem., p..37.
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sucesos. El primero, las influencias y fuentes que consult6 durante su estancia
en la Escuela de Arquitectura. Ademas de plantear un panorama de lo que era
la educacion arquitectonica en esos tiempos, Obregoén Santacilia se asume
como un lector entusiasta de Otto Wagner, y en general de los arquitectos
alemanes y vieneses. El segundo, su participacion en 1918, junto con Carlos
Tarditi, en la proyeccion de un catafalco para el anfiteatro de la Escuela
Nacional Preparatoria, a la que sin temor se atreve a calificar como “la primera
realizacion nuestra con espiritu moderno, y la primera en nuestro pais, hecho
que me veo obligado a citar yo mismo, porque de no hacerlo, dada la modestia

del arquitecto Tarditi, no habra nadie que lo diga”.185

Luego de autodenominarse como uno de los pioneros de la
materializacion del espiritu moderno en la arquitectura, el relato toma una
b

direccion en la que la arquitectura moderna mexicana puede ejemplificarse
claramente con las obras producidas por él mismo. El Pabellébn de México y el
Monumento a Cuauhtémoc en Rio de Janeiro son el inicio de este inventario
b

que se consolida con la premisa de una arquitectura moderna posible, aquella
para “conocer el medio social para el cual se trabaja, resolver libremente los

problemas planteados por el programa sin el prejuicio de formas y estilos”.186

Una vez escrita esta introduccion, el primer apartado del segundo
capitulo del libro, “Entre dos épocas”, es apenas un esbozo de la relacion
arquitectura y poder o politica. Su critica toma dos direcciones, por una lado
hacia los obstaculos constructivos con los que se enfrentaba la ciudad en
aquellos momentos, es decir, el periodo de la transicion entre el inicio de la
arquitectura mexicana y su consolidacion como una arquitectura moderna vy,
por otro, el papel decisivo de los actores politicos en el desarrollo de la

arquitectura nacional.

Tomando como referencia su experiencia en el desarrollo de proyectos
como los edificios de la Secretaria de Relaciones Exteriores, la Secretaria de
Salubridad y el Banco de México, Obregon Santacilia destaca como importantes
obstaculos a los que se enfrento6 la arquitectura de la época, la confusion entre

las actividades para las que estaba capacitado el ingeniero y las propias del

185 Ibidem., p.40.
186 Ibidem., p.42.
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arquitecto, lo que produjo un resultado arquitecténico y urbano “funesto”s87. Lo
anterior, a sus ojos, guardaba profunda relaciéon con el descuidado papel de
quienes tenian a mando las construcciones que el pais requeria. Asi, aclara que
“la arquitectura y las disposiciones que afectaban a la ciudad estaban en manos
de quien sacara un acuerdo o sorprendiera a un Presidente, no habia ningin
organismo técnico que pudiera intervenir en ello”.288 Para Obregon Santacilia,
esta falta de criterio de los hombres de gobierno significaba un obstaculo.
Aunque contradictoriamente criticé a quienes tenian en sus manos el desarrollo
del pais, o por un lado, objet6é contra aquellos que a favor de la arquitectura no
tuvieron suficiente accidén, como sucede cuando se refiere a José Vasconcelos, de
quien asegura que “su intento fue bueno, era uno de los cerebros de la
Revolucion y su obra pudo ser méas extensa porque hacia lo que queria”89, por
otro lado el arquitecto participé directamente en las construcciones que se

desarrollaron por encargo del gobierno.

Debe suponerse aqui que, aunque parezca contradictorio, esta critica
emana de la propia experiencia del arquitecto en proyectos estatales, de igual
modo, esta aparente contradiccion se puede explicar por su participacion como
representante de la Sociedad de Arquitectos en la Comision de Planificacion del
Departamento del Distrito Federal, desde 1933 y durante trece afnos. Aqui se
desempena como alguien con la experiencia para afrontar y criticar el tema. Su
funcion le sirve para apropiarse de una voz con autoridad, al tiempo que da
seguimiento a algunos casos que considera propuestas poco favorables para el
desarrollo urbano, calificadas incluso como “desastres urbanisticos”.19¢ En el
mismo sentido, y sosteniendo que la arquitectura es un medio de mejoramiento
social, como principio de la arquitectura nacional de la época, en el tercer
apartado del segundo capitulo Obregon Santacilia echa mano de varios ejemplos

para exponer una critica, no sélo a un proyecto, sino también a sus creadores.

En este sentido, sobre el proyecto que Mario Pani present6 para el

crucero Reforma-Insurgentes en 1945, Obregon Santacilia asegura:

187 [bidem., p.53.
188 Tbidem., p.43.
189 Ibidem., p.46.
190 Jbidem., p.62.
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El autor del proyecto que se trata, arquitecto Mario Pani, educado en
aquel medio decadente, ha equivocado lo que es un dibujo bonito o una
maqueta presentada para impresionar, con lo que significa un proyecto
arquitectonico y urbanistico en que va de por medio una ciudad tan
querida para nosotros como lo es la ciudad de México.19

Algo similar ocurre cuando en su libro dedica un espacio para opinar
sobre el proyecto Jardines del Pedregal del arquitecto Luis Barragan: “Estas
casas y en general la obra de Luis Barragan adolece de ser una arquitectura para
ser vista, no para ser habitada, que debe ser la verdadera finalidad de ésta”.192 A
esta critica la contintia un repaso del desarrollo de la habitacion popular que
inicia con la casa obrera minima (1933), proyecto que materializa esta idea de la
arquitectura como medio de mejoria social, en tanto que encerraba ya el sentido
social de la arquitectura, y culmina por el reconocimiento de la construccion de
edificios multifamiliares, auspiciada por el Banco Nacional Hipotecario de
Obras Publicas, labor calificada por el autor como un esfuerzo destacable para la

resolucion de los problemas de vivienda habitacional que se vivian en el pais.

No obstante que estas criticas demuestran una oposicion a las propuestas
de estos dos arquitectos, con Pani es logico si se toma en cuenta como
antecedente su disputa por el Hotel Reforma, al mismo tiempo esta critica esta
definiendo los limites de la idea de modernidad del propio Obregén Santacilia,
en donde se destaca el limite entre una arquitectura “verdadera” o habitable de
aquella que s6lo persigue con su proyeccion fines estéticos. De este tipo de
declaraciones se desprende que la constante que permanece en la idea de
modernidad de Carlos Obregén Santacilia subyace en su funcién social, de ese
valor depende que una arquitectura sea coherente con el tiempo que la produjo

y esto la hace moderna.

Hasta este apartado del texto, y enmarcado bajo un estilo expositivo,
hemos presenciado a un juez de su tiempo, toda vez que habla de la obra propia
y juzga a sus contemporaneos;'93 capaz de perfilar antecedentes historicos y
valorar lo que ha visto, elementos que lo conducen a construir un discurso que

representa su vision de la historia de la arquitectura. El siguiente capitulo,

191]hidem.
192]bidem., p.64.
193 Ibidem., p.68.
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“Buscando una arquitectura”, bien podria definirse como un inventario de las
obras construidas entre 1923 y 1950; cabria destacar que la secuencia narrativa
logica proviene de la clasificacion de corrientes principales bajo las que el autor
logra agrupar dicho inventario. De esta manera distingue cinco corrientes
principales: tradicionalismo, funcionalismo, moderno y preciosita-formalista-de
moda. Podemos notar con esta clasificacion que la arquitectura contemporanea
se concibe como consecuencia de un proceso ejemplificado por cada una de
estas corrientes, de manera que la arquitectura contemporanea mexicana ve su
antecedente en el tradicionalismo. A manera de justificacion historica y
personal Obrego6n Santacilia sefiala:
De la idea nacionalista que trajo la Revoluciéon y como resultado de la
necesidad de oponer algo nuestro al afrancesamiento reinante que era
extrafio, tuvo esa razon de ser en aquel momento, pero poco a poco,
fuimos viendo los que trabajamos en este intento, que las soluciones
tradicionales eran ya inaceptables para nuestro siglo y que s6lo iban

quedando las formas, aplicadas exclusivamente con un sentido
decorativo.194

De lo anterior podemos comprender como logica una secuencia de estilos
como la propuesta al inicio del capitulo, y si bien los ejemplos que consolidan
este recorrido son ya conocidos puesto que son los mismos que ejemplificaron la
tesis propuesta en México como eje..., es remarcada, en ambos textos y por
ende constitutiva de la vision de la arquitectura del autor, que el tradicionalismo
fue un intento valiente (un “brote local”95) para proponer, segin la época en la

que este se desarrollo, una arquitectura de caracter nacional.

Por otra parte, el funcionalismo es un tema que le merece pasar de la
descripcién a la explicacion, puesto que se ven en esta corriente todos los
elementos perseguidos por la arquitectura contemporanea. En cierta medida
esto puede entenderse, aunque no en palabras expresas del autor, como un
antecedente de lo que desarrollard posteriormente cuando defina Ilo
contemporaneo. Para él, el funcionalismo se sintetizaba en la formula hombre-
lugar-época-programa, y aunque no exista un aparato critico que sustente sus

referencias, los conceptos de arquitectura organica o la accion del arquitecto

194 Ibidem., p.69.
195 [bidem., p.79.

116



que “crea un organismo que funcione”,»9¢ son indicios claros de las lecturas que
acompanaron a Obregon Santacilia y ejercieron influencia en su manera de
entender lo que debia ser la arquitectura. Con el calificativo de “organica”,
Obregon Santacilia se refiere a una arquitectura, que si bien sabe expresarse
estéticamente, también estipula dentro de un programa, el clima, medio,
orientacion y entorno social; y aunque en el contexto nacional este estilo
signific6 un avance sano para la época, en tanto que se trataba de una
arquitectura que contenia una doctrina, décadas después pudo observarse que

no provocaron una evolucion o progreso.

Lo “moderno” es mas que un estilo, es una “orientacién hacia una
arquitectura nueva, sencilla, racional, funcional también, con un estudio
minucioso de los programas, desprovista de decoracidon, tendencia bien
orientada pero en la que no se precisaba todavia el sentido organico que hoy se
da a la arquitectura contemporanea”.’9” Lo interesante de este apartado es que
al parecer Obregén Santacilia ve en lo moderno una trascendencia
arquitecténica, que si bien debe comentar puesto que esta nueva orientacion
“que en México habiamos iniciado desde la escuela, como ya expliqué, en el afio
1918, empieza a dar frutos bien definidos diez o doce afios después”,»98 también

le permite promover una de sus construcciones mas significativas.

En funcién de su participacién en el desarrollo de esta nueva orientacion
es que merece ser referida, y acotado a esto es que el desarrollo del libro de
Obregon Santacilia versara en paralelo al desarrollo del Monumento a la
Revolucion. Si es que alguna alusion a un movimiento que trascendia lo
arquitectonico para situarse en la consolidacion de ideologias e imaginarios, de
discursos progresistas y actitudes que influyen fuertemente en las formas de
concebir el mundo, para Obregén Santacilia merece la pena mencionar acaso
que los ejemplos constructivos modernos que le atanen corresponden a la
evoluciéon de los edificios publicos, donde entre 1929 y 1950 puede leerse una
evolucion que ejemplifica cierta tendencia a una simplificacion y a superar las
formas funcionalistas: “ahora, la arquitectura en general se encauza a la

solucion de los problemas vitales, lograndose, en dichas soluciones, la expresion

196 Thidem.
197 Ibidem., p.82.
198 Tbidem.
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plastica y estética de los mismos”,199 la trascendencia que permitia a lo funcional

evolucionar como contemporaneo.

El hilo conductor que da paso a esta enumeracion de ejemplos con los
que continda la narracidon, rapidamente se vuelve difuso y pierde sentido
cuando la propia experiencia del arquitecto gana al sentido de agrupar ciertas
obras en determinadas unidades temporales que permitan observar un
desarrollo progresivo de la arquitectura. Esto es claro, por ejemplo, en el
apartado “El Monumento a la Revolucion”, una especie de cronica de su
construccion, una mezcla de nombres y entrevistas con ministros, nombres de
mandatarios nacionales, e inclusive reflexiones en torno a las iluminaciones que

le han sido atribuidas a dicho monumento.

El Monumento a la Revolucion20© ya habia sido explorado como un
ejemplo en la publicacion anterior del arquitecto, México como eje de las
antiguas arquitecturas de América, la idea de ahondar en la historia de la
construccién del monumento encontraria en estos dos libros sus antecedentes,
para ser publicada ocho anos después con el titulo EI Monumento a la
Revolucion. Simbolismo e historia. Como hemos mencionado, esta construccion
le servia al arquitecto para ejemplificar la arquitectura moderna, aunque
contradictoriamente esta obra concreta no pudiera habitarse. Al respecto,
Obregon Santacilia consideraba que si esta obra era la uniéon perfecta entre
arquitectura y escultura, también veia en ella fines simbolicos y un capitulo de la
historia de la ciudad. La presentacion constante del Monumento también
respondia a que tal vez esta era la obra con la que el arquitecto queria ser
identificado. No olvidemos que esta fue la obra que realiz6 ya sin el apoyo del
ingeniero Pani y, por ende el proceso constructivo y administrativo al que se
enfrentdé Obregon Santacilia fue largo y complejo. Esta era la obra mas personal

y representativa para €I, la inclusion de la estructura en estos discursos puede

199 Ibidem., p.89.

200 E] concepto de Monumento aqui presentado sigue la idea de espacios conmemorativos, “en la
medida en que los espacios conmemorativos recuerdan los hechos trascendentes de la historia
patria, se muestran como una de las vias idoneas para inculcar a la sociedad el sentimiento de
aprecio hacia el pasado nacional. Asi, estos espacios de este momento iran configurando un
habla propia en la cual sobresale su caracter monumental, dando por resultado un espacio
urbano arquitecténico de grandes dimensiones para distintas actividades de las masas”.
Chanfén Olmos, Carlos (coord.). Historia de la arquitectura y el urbanismo mexicanos, Vol. 4.
Tomo 1. México, UNAM-Facultad de Arquitectura-Fondo de Cultura Econémica, 1997, p.239.
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leerse como una sintesis de la modernidad arquitectéonica que él estaba

definiendo.

Mi hipétesis es que el simbolismo y representatividad que el Monumento
tenia para el autor se basaba en el caracter casi autbnomo con el que logro
realizarla; si existian en el inventario de construcciones de Obregon Santacilia
edificios en suma representativos de la nueva arquitectura que desde la década
de los veintes se realizaba en el pais, era evidente que él mismo consideraba que
esas obras pertenecian a un conjunto de producciones apoyadas por el poder de
la relacion Pani-Obregon Santacilia. Una vez que el apoyo de Pani cesé y el veto
sobre su persona fue evidente, el propio arquitecto buscaria en sus ultimas
obras la representatividad de su trabajo como un arquitecto sin vinculos con el
Estado,2°* mismo que en el pasado le otorgaria obras de gran importancia, y un

consecuente reconocimiento publico.

Al otorgarle al Monumento una secuencia grafica en las dos obras aqui
expuestas, también le esta otorgando el valor de ser una expresion de su tiempo,
lo que él aseguraba debia proporcionar la arquitectura. El significado que le
atribuye a la arquitectura, a la suya al menos, esta sintetizado en esta obra, en la
que la estructura de hierro que le da sustento proviene de una época pasada y
que, sin embargo, es apropiada y resignificada, tanto por el nuevo uso que se
otorga a ese espacio, como por los materiales nacionales que destina para ella:
la obra de arquitectura monumental y publica del arquitecto que finalmente

cumpliria funciones simbolicas por encima de cualquier otra.

Continuando con el texto, si existe un intento por retomar a la
modernidad como una etapa de trascendencia al esbozar esta linea en paralelo
con el desarrollo de algunos edificios publicos, una vez mas este hilo se pierde
en el apartado “Los hoteles Reforma y del Prado”. Aqui Obregon Santacilia s6lo
apunta que ambos “fueron en México un paso adelante en esta clase de
edificios”,2°2 y en contraste emplea varias paginas para explicar como ambos

proyectos le fueron arrebatados.

200 Qbregbén Santacilia distinguia claramente como un grupo de arquitectos dedicados al
servicio estatal a Villagran, Pani y Del Moral, identificados por él mismo como “la camarilla
oficial”.

202 Jbidem., p.93.
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Al parecer, el estilo preciosista-formalista-de moda sirve al autor como
un referendo de su postura contra algunas tendencias, y mas especificamente
contra la generada por Mario Pani, a quien ya habia criticado antes. Identificada
por Obregén Santacilia mas que como arquitectura, como decoracion de
interiores203 que trabaja por una arquitectura de efectos méas estéticos que
funcionales, esta tendencia, sin duda nociva —segun el autor—, y enferma de
preciosismo,204 recibe las mas duras criticas: “resulta por todos conceptos
criticable que dineros del pueblo, tan necesarios para otras cosas se empleen
con tan efimeros resultados”.2°5 En este sentido, las criticas que hace Obregon
Santacilia a Pani se encaminan hacia una relacion de la arquitectura con el
entorno social, ya sea en la funcion del arquitecto y por ende su arquitectura
como un ejemplo de arquitectura que no favorece socialmente, o la arquitectura

de Pani como un ejercicio arquitecténico sin sentido.

Como hemos podido observar, dos elementos distinguen claramente el
libro mas conocido de Obregén Santacilia. El primero de ellos es la intencion de
construir la imagen publica de un profesional, con una trascendencia probada y
un lugar dentro de la historia de la arquitectura mexicana. El veto que en ese
momento no le otorgaba un lugar en los libros que se estaban escribiendo no le
impedia ser él mismo quien escribiera y posicionara su nombre dentro del
devenir arquitectonico mexicano como un participante y como un juez de lo que
se habia realizado hasta ese momento. Continuando con la idea de modernidad
perfilada por el autor, es a partir de la critica a las nuevas construcciones que
define los limites de la modernidad: habitabilidad, durabilidad o permanencia y
conocimiento del pasado. Estos tres componentes son para el autor
indispensables en la proyeccion de una verdadera arquitectura mexicana. A las
ideas en torno al pasado como el punto del que se desprende una esencia o
tradicion presente en la arquitectura, asi como la conviccibn de que la
arquitectura debe servir al hombre real, se suma la necesidad de pensar en el

futuro y por ello el planteamiento de la durabilidad y permanencia de la

203 Sobre la decoraciéon de exteriores, una vez mas el autor aprovecha para manifestarse en
contra de la arquitectura de Pani, afirmando: “Esta tendencia cuyo pontifice es el arquitecto
Mario Pani, es la mas nociva de todas las que se estin siguiendo en la actualidad porque ha
hecho escuela” Ibidem., p.94

204 [bidem., p.95.

205 Jhidem.
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arquitectura2°® como una respuesta frente a la velocidad de los cambios que se

viven.

Carlos Obregon Santacilia distingue una época de cambios veloces en los
modos de percibir la arquitectura y por ello de plantear soluciones. Este
movimiento constante esta relacionado con el progreso, “la linea del progreso de
la arquitectura actual es ascendente infinita”.207 Otro de los limites impuestos
en esta reflexion es de orden temporal, el autor ha introducido en el texto la
referencia de “Arquitectura contemporanea”2°® como la continuacién de la
manera moderna de hacer arquitectura. Cuando se aproxima a lo
contemporaneo en realidad esta, una vez mas, delimitando su noci6on de
modernidad; al mismo tiempo, con esta distincion temporal él se asume como
un participante de la modernidad, misma que ciment6 las maneras de hacer una
arquitectura mexicana acorde con la época y necesidades de la realidad, y que a
futuro ve una proyeccion de estos principios. De esta manera podemos leer en la
siguiente linea el prototipo de una arquitectura contemporanea basada en la
experiencia moderna: “Una verdadera arquitectura mexicana contemporanea
sb6lo puede surgir del conocimiento de nuestro pueblo y de nuestro pais, a lo
cual hay que agregar el factor universal o sea los adelantos técnicos, en

materiales artificiales y en sistemas constructivos”209,

Con esta sentencia se reafirma la idea que Obregon Santacilia ha
trabajado durante los textos analizados. Aunque hay una ponderacion de la
tradicion como un elemento definitorio del pensamiento arquitectonico
moderno nacional, expresado en estas lineas como un conocimiento del pasado,
al mismo tiempo la tecnologia sigue siendo contemplada, tal vez no con las
dimensiones con las que se consideraba en El maquinismo, la vida y la
arquitectura, pero si con la conviccion de que ésta es un recurso fundamental
para la arquitectura. Es notorio al mismo tiempo que Obregon Santacilia ha
logrado una vision mas integral de lo que es la experiencia moderna para la

arquitectura, puesto que la consideracion del pasado es parte paralela de la

206 La solucién propuesta por el arquitecto para realizar una arquitectura que perdure y adn asi
cubra las necesidades de todos los tiempos es la realizaciéon de edificios con posibilidades de
cambio en su distribucién interior.

Ibidem., p.114.

208 Titulo del cuarto apartado.

209 Jbidem., p.118.
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proyeccion de una arquitectura que con materiales y tecnologias actuales,
responda a necesidades humanas. Esto queda expresado, por ejemplo, cuando
el arquitecto muestra que la tradicion no s6lo se manifiesta como una huella del
pasado en el espacio sino que es también perceptible en la resolucion de
problemas: “Cuando se resuelven problemas de siempre, como son el humano y
el clima, hasta las cosas mas nuevas resultan tradicionales”.2:© La modernidad
radica también en la resolucion de problemas universales con elementos
tradicionales, que reinterpretados a la luz de los tiempos modernos funcionan, y
este es el aporte que el arquitecto pretende transmitir. Finalmente, el autor
puede asumirse como un moderno porque afirma la presencia de una
arquitectura contemporanea en gestacion y es para ella para quien escribe y
reafirma la importancia de un conocimiento de la esencia pasada expresada en

la experiencia del tiempo.

210 Jbidem., p.119.
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4. Conclusiones

4.1. Identidad y narrativa histdrica. La escritura moderna de la

historia.

Es dificil perfilar un contexto en torno a la recepcion generada por estos
libros; aunque los tres tuvieron tirajes considerables, su presencia como
referencia en textos posteriores es casi nula, asi como la existencia de notas de
prensa que destinaran algun tipo de informacién relativa a la publicacion de los
mismos. Los testimonios posteriores de arquitectos tampoco lo mencionan
como un referente para las siguientes generaciones, de manera que es posible
pensar que el eco del conflicto con Mario Pani lo mantuviera distanciado de los
grupos de arquitectos que pudieran haber aportado algin elemento indicativo

de la recepcion de sus ideas.

Lo que es notorio en estos libros es el modo como Obregon Santacilia se
asume como un sujeto moderno desde el inicio del relato. El se encuentra
dentro de la ola de la modernidad, “un medio nuevo en plena transformaciéon”,
“universal movimiento y tarea sin precedente”,2'* en donde encuentra que su
labor como arquitecto es lograr la expresion moderna: “expresarnos como
naciéon, como grupo humano de las mas viejas raices y de las mas avanzadas

aspiraciones”.212

A partir de esta idea puede entenderse por qué Obregon no se detiene a
hablar concretamente de arquitectura o por qué, en cambio, se detiene a hacer
un analisis de los antecedentes historicos que dan pie a los grandes cambios de
la primera mitad del siglo XX. Puede suponerse, ademas, que a inicios del siglo
XX la institucionalizacion de la historia toma forma en el pais consolidando una

escritura que, como apunta Guillermo Zermeno, buscaba “la fabricacion de un

2u Jhidem., p.7.
212 Thidem.
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nuevo lenguaje sobre el pasado, conectado intimamente con la edificacién de

una identidad nacional mexicana”.213

Obregon Santacilia no escribiria ni una historia académica ni formal,
pero con sus escritos si contribuy6 a la descripcion de una postura sobre las
condicionantes socioculturales que daban cabida a diferentes modos
constructivos o maneras de pensar las soluciones espaciales que se requerian.
En esa manera, por apuntar claramente al desarrollo de un panorama cultural,
aunque lo cultural no sea una instancia definida por el propio autor, pero si
definitoria en el tono de sus trabajos, se asoma uno de los elementos
constitutivos de una modernidad registrada en la escritura. Zermefo apunta
que la nocion de cultura es uno de los elementos constituyentes de la escritura
de la modernidad.24 En este caso, podemos anotar concretamente como
ejemplo 50 anos de arquitectura... donde es notorio un despliegue o necesidad
de consolidacion de una cultura histérica. Su narrativa es, mas que una historia
metodolodgica y epistemoldgicamente elaborada, una comunicacién escrita que a
diferencia de la memoria vivencial reproduce ideas de un pasado con
proyecciones futuras.2'5 La tesis que Zermefo desarrolla en torno a la cultura
moderna de la historia propone que ésta puede ser valorada en tanto que es el
reflejo de como las sociedades modernas elaboran una imagen de si mismas, le
dan un orden y estructura en el tiempo y el espacio para lograr representarla. En
sintesis, “el desarrollo de una metodologia de la historia consisti6 en disenar
una forma que garantizara que las emisiones sobre el pasado no fueran solo el
producto de una conciencia individual sino que reflejaran una realidad

transindividual”.216

Obregon Santacilia no s6lo observa su realidad, sino que ademas es capaz
de destacar ciertos elementos para el otro, el lector, trascendiendo del ambito de
la conciencia y arribando al de la comunicacién. Para él, la veloz transformacién
histérica es universal y colectiva. Al caracterizar la escritura de Carlos Obregon
Santacilia como un ejemplo de la cultura moderna de la historia o la nueva

manera de aprehender el pasado que supuso la modernidad, lo que propongo es

213 Guillermo Zermefo, La cultura moderna de la historia. Una aproximacién teérica e
historiografica. México, El Colegio de México, 2002, p.17.

214 Ver Zermeio, Guillermo. op. cit., p.18.

215 Zermeno, Op.Cit, p.28.

216 Tbidem.
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tan so6lo una de las posibles distinciones a las que puede arribar un escrito que
concuerda en tiempos y circunstancias de origen, con escrituras de diversas
clases y procedencias disciplinares diversas que intentan documentar procesos
historicos de un pasado que les es comin. En este caso, el pasado comun o el
referente de partida para muchos de los textos contemporaneos a los escritos
por Obregdn Santacilia es la Revolucién Mexicana. Desde todas las disciplinas y
enunciaciones escritas —puede pensarse en cronicas cuentos, cartas,
documentacion oficial, prensa, imagenes, etc.— este acontecimiento adquiere
una significacién o voluntad documental importante. En el caso concreto de los
libros del arquitecto, esta significacion es escrita, aunque existe otra voluntad
de documentar o significar el acontecimiento espacialmente, con la creacién de
un Monumento que rememore la Revolucion. Creo que, en general, esta cultura
de una historia que hable sobre la Revolucién en cierta medida tiene que ver con
un intento por definir una linea divisoria entre el acontecimiento tal y como es
recordado por sus protagonistas, y podriamos referirnos a la memoria, o la
historia oral, y el acontecimiento legitimado como determinante de la historia

de México en la memoria colectiva de sus habitantes.

A partir de esto, una de las ideas que hacen posible pensar en una
narrativa histérica de la arquitectura2'7 elaborada por los propios arquitectos
ejecutantes y testigos del momento es que la arquitectura gener6 condiciones
muy concretas para historizarse a si misma2® y encontrar voz justamente en
quienes realizaban esa propia arquitectura. En otras palabras, si la historia de la
arquitectura moderna mexicana fue tarea de quienes la hicieron, es posible
pensar que esta escritura, con sus caracteristicas particulares, permitio la

inscripcion de este suceso en una escritura caracteristica.

En otras palabras, la escritura de la arquitectura realizada por los propios
arquitectos permite observar que la misma arquitectura moderna generd sus
condiciones para historizarse. Si es cierto que nos referimos a una historiografia
de la arquitectura moderna que evidentemente busca algunos referentes en la
arquitectura escrita de occidente, también lo es que ese pensamiento no es

condicionante de la existencia de una historiografia arquitectonica mexicana.

217 Esta suposicion parte de la tesis de Guillermo Zermeio sobre la escritura de la historia en la
modernidad.
218 [bidem., p.15.
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Puede suponerse que hay un origen en el que la narrativa de la arquitectura
moderna o, concretamente, el pensamiento arquitectonico mexicano, esta
buscando un lugar de enunciacién, para desde si mismo poder incluir,
desarrollar y polemizar sobre problemas que puedan definir a este pensamiento

—que posteriormente se expresara en escritura— como local.

En cuanto al tema de la modernidad como una actitud asumida por el
autor y en esos términos representada en los textos, es claro que ésta quedd
impresa en ellos como una preocupacion que introdujo la reflexion de diversos
temas, que al mismo tiempo le dan una identidad a la manera como configura
esta idea. La modernidad es asumida por Obregbén Santacilia como una
condicion que le permite reflexionar sobre el tiempo y la arquitectura, ésta
siempre relacionada con las necesidades del hombre, y por eso merece ser
pensada en relaciéon con su época. Es esta misma entidad la que le permite
generar toda una serie de consideraciones y que le da forma a su experiencia
moderna, o a su modo de asumirse frente al tiempo que vive. Frente a esa
condicion es claro que actuara como arquitecto solucionando problemas de su
época con conocimiento del pasado, aunque su experiencia de la modernidad se
resuma en gran medida en la recepcidon de veloces cambios, en los modos de
concebir y construir, las técnicas y los materiales de la arquitectura, y las

necesidades del usuario.

El analisis de la escritura de Obregén Santacilia, siempre relacionada con
el contexto en el que participaba como un actor de la arquitectura mexicana, ha
permitido demostrar que la modernidad funciona como un marco reflexivo
mediante el cual podemos interpretar las producciones de determinada época.
En este caso, dichas producciones han sido encarnadas por los tres libros que
realizd6 Carlos Obregon Santacilia. Mediante la guia de la idea de modernidad
como un parametro interpretativo es que puede comprenderse que la
arquitectura se nutre de una ideologia y en ese sentido es representada, de ahi
que la historia de la arquitectura del siglo XX mexicano pueda considerarse
como un objeto que inserto y analizado desde sus dimensiones culturales
proporcione un panorama completo y digno de ser interpretado. Con este
trabajo he intentado demostrar que la experiencia arquitecténica del siglo XX

mexicano tiene una correspondencia en una experiencia escrita —en este caso,
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los libros de Carlos Obregon Santacilia— que funciona como un método de

adhesion de dicha experiencia en el tiempo.
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